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Introduccioé al volum |

Els escrits de Silo han arribat fragmentariament a molts lectors que no han pogut fer un seguiment
ordenat i complet d'aquests materials com hagués estat el seu desig. L'edicié d'aquestes Obres
Completes pretén solucionar els problemes anotats tot seguint la successié en qué els diversos llibres
van anar apareixent. D'altra banda, com l'autor continua en plena produccié literaria un ordenament
tematic, en lloc de cronologic, crearia a futur desordres seriosos en la compaginacié total de I'obra.

L'edici6 de les Obres Completes enfronta problemes practics de gruix de volum que no poden ser
solucionats amb els recursos simples de minimitzar la lletra o afinar la classe de paper. Cal obrir més
d'un cos perqué les produccions siguin manejables. El segon volum fara la seva aparicié properament
amb vista a aquest requeriment

En aquest tom es trobaran les set primeres obres de Silo: Humanitzar la terra; Experiéncies guiades;
Contribucions al pensament; Mites arrels universals; El dia del Lleé Alat, Cartes als meus amics i Parla
Silo. Les conferéncies i prolegs que van acompanyar molts d'aquests llibres en les seves primeres
edicions han estat eliminats del present volum tot i que en Parla Silo es té accés a alguns d'aquests
materials. Tractant d'omplir aquest buit passem a fer uns comentaris breus que serveixin al lector per
situar amb facilitat la tematica de les produccions esmentades.

1. Humanitzar la Terra és un conjunt de tres escrits que tenen en comu I'estil de la prosa poética, el gir
apel-latiu i la fragmentaci6 paragrafica. El primer, La mirada interna, es va concloure el 1972 i es va ser
corregir el 1988. El segon, El paisatge intern, es va acabar el 1981 i va patir modificacions posteriors el
1988. Finalment, E/ paisatge huma es va redactar el 1988. Entre la primera publicacié de La mirada
interna i la seva correccio van passar setze anys. En aquest lapse el llibre va circular en nombroses
llenglies d'Orient i Occident i va motivar el contacte personal i epistolar de I'autor amb lectors de latituds
diferents. Aquest fet segurament va contribuir a decidir la modificacié de diversos capitols de I'escrit, ja
que es va advertir que els diferents substrats culturals a qué arribava I'obra es produien diferéncies
innombrables en la interpretacié dels textos. Fins i tot, hi va haver paraules que van presentar dificultats
serioses a I'hora de la traduccio i que més aviat van equivocar el sentit primigeni amb el qual es van
utilitzar. El que s'ha dit també val per a El paisatge intern tot i que en aquest cas van passar set anys
entre la produccié original i I'elaboracié del text modificat. Va formar part del pla de I'autor realitzar
I'actualitzacio dels dos primers llibres per tal d’acoblar-los amb el tercer. Cal observar que en el mateix
any es van efectuar les correccions dels dos primers llibres i la redaccio final del tercer. | és que E/
paisatge huma, tot i que manté els trets fonamentals de I'estil de les dues produccions anteriors, a
diferéncia d'elles destaca particularitats del mon cultural i social i forga un gir en el tractament dels
temes que, inevitablement, arrossega tots els components d'aquest cos literari.

Pel que fa al contingut, podem dir que La mirada interna tracta sobre el sentit de la vida. El topic
principal sobre el qual discorre és l'estat psicoldgic de contradiccié. Alla s'aclareix que el registre que es
té de la contradiccio és el sofriment i que la superacié del sofriment mental és possible en la mesura
que s'orienti la propia vida, cap a accions no contradictories en general i, en particular, cap a accions no
contradictories en relacié amb altres persones. El paisatge intern estudia el sense sentit de la vida amb
referéncia a la lluita contra el nihilisme a l'interior de cada ésser huma i en la vida social i exhorta a que
aquesta vida es converteixi en activitat i militancia al servei de la humanitzacié del mén. El paisatge
huma tracta de fonamentar l'accié en el mén reorientant significats i interpretacions sobre valors i
institucions que semblaven indiscutibles i que es donaven per definitivament acceptades. Els tres
escrits que formen part d° Humanitzar la Terra son tres moments posats en seqiiéncia que van des de
la interioritat més profunda, des del mén dels somnis i els simbols, cap als paisatges extern i huma. Es
tracta d'un recorregut, d'un lliscament del punt de vista, que comenga en alld més intim i personal i
conclou en obertura cap al mén interpersonal, social i historic.

2. Experiencies guiades va ser escrit el 1980 i corregit el 1988. Aquest llibre esta dividit en dues parts.
La primera, titulada Narracions, és un conjunt de tretze contes i constitueix el cos més dens i complex.
La segona, sota el titol de Jocs d'Imatges, consta de nou descripcions més senzilles que les de la
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primera part. Es pot considerar aquest material des de punts de vista diferents. El més superficial ens
mostra una série de relats breus amb final feli¢. Un altre enfocament revela aquesta obra com una serie
de practiques psicoldgiques basades en formes literaries. Tot el llibre esta escrit en primera persona
perd s'ha de destacar que aquesta "primera persona" no és la que habitualment apreciem en una altra
mena d'escrits, perqué aqui no es tracta de la primera persona de l'autor sind del lector. Sempre hi ha
una ambientacio especial que serveix en cada conte com a marc perque el lector ompli I'escena amb la
seva personalitat propia i les seves ocurréncies propies. Col-laborant amb aquests exercicis apareixen
en els textos uns asteriscs (*), que marquen pauses i ajuden a introduir mentalment les imatges que
converteixen un lector passiu en actor i coautor de cada descripcié. Aquesta originalitat permet, al seu
torn, que una persona llegeixi en veu alta (marcant les interrupcions esmentades) i que d'altres,
escoltant, imaginin el seu propi "nus" literari. Tal cosa que en aquests escrits és la tonica en altres més
convencionals destruiria tota seqiiencia argumental. Cal anotar que en tota pega literaria el lector o
I'espectador (si es tracta de representacions teatrals, filmiques o televisives) pot identificar-se més o
menys plenament amb els personatges perd reconeixent en el moment, o posteriorment, diferéncies
entre l'actor que apareix inclds en l'obra i I'observador que esta "fora" de la produccié i no és un altre
que ell mateix. En aquest llibre passa el contrari: el personatge és I'observador, agent i pacient
d'accions i emocions.

3. Contribucions al pensament consta de dos assajos. El primer, Psicologia de la imatge, va ser escrit
el 1988 i el segon, Discussions Historiologiques, es va concloure el 1989. Tot i referides a camps
diferents, aquestes dues produccions guarden entre si una relacid molt estreta i, en algun sentit,
s’esclareixen mutuament. Es per aixd que la seva publicacié, sota el titol global de Contribucions al
pensament, sembla del tot adequada. Els enfocaments de Psicologia de la imatge i de Discussions
Historiologiques son caracteristics de la reflexié filosofica i no neixen de l'entranya mateixa de la
Psicologia ni de la Historiografia. No obstant aixd, tots dos treballs es dirigeixen a les disciplines
esmentades de manera fonamentant.

En Psicologia de la imatge s'exposa una nova teoria sobre allo que l'autor anomena "espai de
representacié”, "espai" que sorgeix en evidenciar els objectes de representacié (no simplement de
percepcio) i sense el qual no es pot entendre com és que la consciéncia pot dirigir-se a i distingir entre
els anomenats "mén extern" i "moén intern". D'altra banda, si la percepcié dona al perceptor compte dels
fendmens, en quin lloc se situa respecte a aquells?, perqué si es digués que se situa a si mateix en
I'espacialitat externa, d'acord amb I'externitat del fenomen percebut, com és que pot moure el cos
guiant "des de dins" en aquesta externitat? Mitjangant la percepcid pot explicar I'adveniment de la dada
a la consciéncia pero no es pot, per la percepcio, justificar el moviment que la consciéncia imprimeix al
cos. Pot el cos actuar en el mén extern si no hi ha una representacié de tots dos termes? Obviament
no. Aquesta representacio, per tant, ha de donar-se en algun "lloc" de la consciéncia. Pero, ¢en quin
sentit es pot parlar de "lloc", o "color", o "extensié" en la consciéncia? Aquestes sén algunes de les
dificultats que s’aborden amb éxit en el present assaig l'objectiu del qual ha estat sostenir les seglents
tesis: a) La imatge és una manera activa d'estar la consciéncia en el moén i no simple passivitat com
han sustentat les teories anteriors; b) Aquesta manera activa no pot ser independent d'una
"espacialitat" interna; i ¢c) Les nombroses funcions amb qué compleix la imatge depenen de la posicié
que aquesta assumeix en aquella "espacialitat". Si alld sostingut per l'autor és correcte, I'accié de
I'ésser huma ha de ser reinterpretada. Ja no sera la "idea", o una suposada "voluntat", o la mateixa
"necessitat objectiva" les que moguin el cos cap a les coses, sino6 la imatge i I'emplagament d'aquesta
imatge en l'espai de representacié. La "idea", o la "necessitat objectiva" podran orientar I'activitat en la
mesura que s'emplacin com a imatge i en una perspectiva de representacid, en un paisatge intern
adequat. Perd no només les necessitats o idees tindran aquesta possibilitat siné també les creences i
fins i tot les emocions convertides en imatges. Les consequiéncies que se’n deriven sén enormes i
l'autor sembla insinuar-les en tancar el seu treball amb aquestes paraules: "Si les imatges permeten
reconéixer i actuar, segons s'estructuri el paisatge en individus i pobles, segons siguin les seves
necessitats (o el que considerin que siguin les seves necessitats), aixi tendiran a transformar el mén".

En Discussions Historiologiques es passa revista a les diferents concepcions que I'autor engloba sota
la designacié d’"Historia sense temporalitat". Perod per qué s'ha donat compte, fins avui, de la historia
humana considerant I'hnome com a epifenomen o simple politja de transmissié en qué compleix amb la
funcié de pacient de factors extrinsecs? Qué ha motivat la manca d’explicacié suficient sobre la
temporalitat i de quina naturalesa és aquesta? L'autor explica que la Historiologia només esdevindra en
ciéncia en la mesura que pugui respondre a aquestes preguntes i aclareixi els prerequisits necessaris a
tot discurs historic, a saber: de quina historicitat i de quina temporalitat estem parlant? Al Proleg a
aquesta obra es diu: "Hem fixat com a objectiu del nostre treball dilucidar els requisits previs necessaris
per a la fonamentacié de la Historiologia. Esta clar que no n'hi ha prou amb un saber datat sobre els
esdeveniments historics per efectuar reclams sobre la seva cientificitat..." La Historiologia no pot
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prescindir de la comprensio de I'estructura de la vida humana, ja que I'historidleg, tot i que voldria fer
simple historia natural, es veuria compel-lit a estructurar des d'una optica i una interpretacié humana.
Precisament, la vida humana és historicitat, temporalitat, i en la comprensié d'aquesta temporalitat rau
la clau de tota construccid historica. Perd com és que se succeeixen els esdeveniments humans, com
és que esdevenen uns en altres? Son les generacions en la seva acumulacié temporal els agents de tot
procés historic i encara que coexisteixin en un mateix moment, el seu paisatge de formacid,
desenvolupament i lluita és diferent entre elles, ja que unes han nascut abans que unes altres.
Aparentment viuen el mateix temps historic com ho fan el nen i I'ancia pero, tot i coexistir, representen
paisatges i acumulacions temporals diferents. D'altra banda, les generacions neixen unes de les altres
en un continuum biolodgic perd alld que les caracteritza és la seva constitucié social i temporal.

4. Mites arrels universals va ser escrit el 1990. L'obra esta plantejada amb l'interés de confrontar els
sistemes de tensions basics que van viure els pobles formadors dels grans mites. A la part inicial del
libre I'autor presenta un breu Aclariment que pot ser consultat per comprendre el métode utilitzat en el
tractament dels principals mites de deu cultures.

5. El dia del lle6 alat, esta integrat per una série de contes molt curts, per uns relats més extensos de
trama complexa i per algunes fantasies proximes a la ciéncia-ficcid. Precisament el llibre pren el seu
titol de l'ultima, El dia del Lle6 Alat. L'autor, transitant un cop més pels camins de I'experiment literari,
ens lliura ara uns pocs contes entre els quals destaca per la seva originalitat En els ulls sal, en els peus
gel. Per als coneixedors de la seva obra, particularment de I'assaig Psicologia de la imatge, el breu
escrit que comentem apareix com una clara aplicacié de la seva teoria de la consciéncia a la descripcio
d'un fet insolit. Les altres ficcions que componen aquest volum toquen des de la situaci6 commovedora
d'un lider africa sense sortida, fins a l'activitat riallera d'un superhome que, utilitzant la seva habilitat
gimnastica, acaba per véncer la llei de gravetat.

6. Les Cartes als meus amics van ser publicades separadament a mesura que l'autor les va anar
produint. Des de la primera, escrita el 21/02/91, fins a la desena i Ultima, redactada el 15/12/93, van
passar gairebé tres anys. En aquest temps van océrrer transformacions globals importants en gairebé
tots els camps del quefer huma. Si la velocitat de canvi es continua incrementant, com ha succeit en
aquest lapse, un lector de les proximes décades dificiiment entendra el context mundial al qual
continuament fa referéncia l'autor i, per tant, no copsara moltes de les idees que s'expressen en
aquests escrits. Per aix0 caldria recomanar als hipotétics lectors del futur tenir a ma una ressenya dels
esdeveniments que van ocorrer entre 1991 i 1994; suggerir obtenir una comprensié amplia del
desenvolupament econdmic i tecnologic de I'época, de la fam i els conflictes, de la publicitat i la moda.
Caldria demanar-los que escoltessin la musica; veiessin les imatges arquitectoniques i urbanistiques;
observessin els amuntegaments de les macrociutats, les migracions, la descomposicié ecologica i la
forma de vida d'aquell curiés moment historic. Sobretot caldria pregar-los que intentessin penetrar en
les raons d’aquells formadors d'opinio: dels filosofs, socidlegs i psicolegs d'aquella etapa cruel i
estupida. Si bé en aquestes Cartes es parla de cert present és indubtable que van ser redactades amb
la mirada posada en el futur i creiem que Unicament des d'alla podran ser confirmades o refutades.

En aquesta obra no hi ha un pla general sin6 més aviat una série d'exposicions ocasionals que
admeten una lectura sense seqiéncia. No obstant aix0, podria intentar-se la seguent classificacio: a)
les tres primeres cartes emfatitzen en les experiéncies que li toca viure a l'individu enmig d'una situacio
global cada dia més complicada; b) en la quarta es presenta l'estructura general de les idees en qué es
basen totes les cartes; c) en les seglients s’esbossa el pensament politicosocial de l'autor; i d) la
desena presenta directrius d'accié puntual tenint en compte el procés mundial.

Passem a destacar alguns temes tractats en I'obra. Primera carta. La situacié que ens toca viure. La
desintegracio de les institucions i la crisi de solidaritat. Els nous tipus de sensibilitat i comportament que
es perfilen en el mén d'avui. Els criteris d'accié. Segona. Els factors de canvi del mén actual i les
postures que habitualment s'assumeixen davant aquest canvi. Tercera. Caracteristiques del canvi i la
crisi amb relacié al medi immediat en qué vivim. Quarta. Fonament de les opinions abocades en les
Cartes sobre les gqliestions més generals de la vida humana, les seves necessitats i projectes basics. El
mon natural i social. La concentracié de poder, la violéncia i I'Estat. Cinquena. La llibertat humana, la
intencié i l'accio. El sentit étic de la practica social i la militancia, els seus defectes més habituals.
Sisena. Exposicio de l'ideari de 'Humanisme. Setena. La revolucio social. Vuitena. Les forces armades.
Novena. Els drets humans. Desena. La desestructuracioé general. L'aplicacié de la comprensié global a
I'accié minima concreta.

La carta Quarta, d’importancia capital en la justificacié ideoldgica de tota I'obra, pot ser aprofundida
amb la lectura d'un altre treball de I'autor, Contribucions al pensament (particularment I'assaig titulat
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Discussions Historiologiques) i, per descomptat, amb la conferéncia La crisi de la civilitzaci6 i
I'humanisme inclosa en el llibre Parla Silo.

En la carta Sisena s'exposen les idees de I'humanisme contemporani. La condensacié conceptual
d'aquest escrit fa recordar certes produccions politiques i culturals de les quals tenim exemples en els
"manifestos" de meitat del segle XIX i XX, com passa amb el Manifest Comunista i el Manifest
Surrealista. L'Us de la paraula "Document” en lloc de "Manifest", es deu a una eleccié acurada per tal
de posar-se a distancia del naturalisme expressat en I'Humanist Manifesto de 1933, inspirat per Dewey,
i també del social-liberalisme de I'Humanist Manifesto Il de 1974, subscrit per Sakharov i impregnat
fortament pel pensament de Lamont. Si bé s'adverteixen coincidéncies amb aquest segon manifest en
el que fa a la necessitat d'una planificacié economica i ecologica que no destrueixi les llibertats
personals, les diferéncies pel que fa a visio politica i concepcié de I'ésser huma soén radicals. Aquesta
carta, extremadament breu amb relacié a la quantitat de matéries que tracta, exigeix algunes
consideracions. L'autor reconeix les aportacions de les diferents cultures en la trajectoria de
I'humanisme com clarament s'observa en el pensament jueu, arab i oriental. En aquest sentit, al
Document no se’l pot tancar en la tradicié "ciceroniana" com sovint ha passat amb els humanistes
occidentals. En el seu reconeixement a I""humanisme historic" I'autor rescata temes ja expressats al
segle Xll. Ens referim als poetes goliards que, com Hugo d'Orleans i Pedro de Blois, van acabar
component el celebre In terra sumus, del Codex Buranus (o codex de Beuern, conegut en llati com
Carmina Burana). Silo no els cita directament pero torna sobre les seves paraules. "Heus aqui la gran
veritat universal: el diner és tot. El diner és govern, és llei, és poder. Es, basicament, subsisténcia. Pero
a més és I'Art, és la Filosofia i és la Religio. Res no es fa sense diners; res no es pot sense diners. No
hi ha relacions personals sense diners. No hi ha intimitat sense diners i fins i tot i la solitud reposada
depén dels diners". Es dificil no reconéixer la reflexié de I'In terra sumus: "Manté I'abat els diners en la
seva cel-la presoner”, quan es diu: "... i fins i tot la solitud reposada depén dels diners". O bé, "El diner
honra rep i sense ell ningu és estimat", i aqui: "No hi ha relacions personals sense diners. No hi ha
intimitat sense diners". La generalitzacié del poeta goliard: "El diner, i aixd és cert, fa que el ximple
sembli eloquent”, apareix en la carta com: "Perd a més és I'Art, és la Filosofia i és la Religi¢". | sobre
aquesta ultima en el poema es diu: "El diner és adorat perqué fa miracles... fa sentir el sord i saltar el
coix", etc. En aquest poema del Codex Buranus, que Silo dona per conegut, queden implicits els
antecedents que després inspiraran els humanistes del segle XVI, particularment Erasme i Rabelais.

La carta que estem comentant presenta l'ideari de I'humanisme contemporani. Per donar una idea més
acabada del tema res millor que consultar Visié actual de I'Humanisme, inclosa en el llibre Parla Silo.

La Desena i ultima carta estableix els limits de la desestructuracio i destaca tres camps, entre tants
d’altres possibles, en els quals aquest fenomen té especial importancia: el politic, el religios i el
generacional, i adverteix sobre el sorgiment de neoirracionalismes feixistes, autoritaris i violentistes. Per
il-lustrar el tema de la comprensio global i de I'aplicacié de l'accié al punt minim del "medi immediat"
l'autor dona aquest salt d'escala fenomenal en qué ens trobem amb el "vei", el company de treball,
I'amic... Queda clara la proposta en qué tot militant ha d'oblidar el miratge del poder politic
superestructural perqué aquest poder esta ferit de mort a mans de la desestructuracié. A futur de res no
valdra el president, el primer ministre, el senador, el diputat. Els partits politics, els gremis i sindicats
s'aniran allunyant gradualment de les seves bases humanes. L'Estat patira mil transformacions i
Unicament les grans corporacions i el capital financer internacional aniran concentrant la capacitat
decisoria mundial fins que sobrevingui el col-lapse del Paraestat. De qué podria valer una militancia
que tractés d'ocupar les closques buides de la democracia formal? Decididament l'accié s'ha de
plantejar en el medi minim immediat i Unicament des d'alli, sobre la base del conflicte concret, ha de
construir-se la representativitat real.

Pero els problemes existencials de la base social no s'expressen exclusivament com a dificultats
economiques i politiques, per tant un partit que porti endavant l'ideari humanista i que instrumentalment
ocupi espais parlamentaris té significacio institucional perd no pot donar resposta a les necessitats de
la gent. El nou poder es construira des de la base social com un Moviment ampli, descentralitzat i
federatiu. La pregunta que cal fer-se tot militant no és "qui sera primer ministre o diputat", sin6 més
aviat "com formarem els nostres centres de comunicacié directa, les nostres xarxes de consells
veinals?; com donarem participacio a totes les organitzacions minimes de base en qué s'expressa el
treball, I'esport, I'art, la cultura i la religiositat popular?”". Aquest Moviment no pot ser pensat en termes
politics formals sind en termes de diversitat convergent. Tampoc no s'ha de concebre el creixement
d'aquest Moviment dins dels motlles d'un gradualisme que va guanyant progressivament espai i estrats
socials. Ha de plantejar-se en termes d"efecte demostracié", tipic d'una societat planetaria
multiconnectada apta per reproduir i adaptar I'éxit d'un model en col-lectivitats allunyades i diferents
entre si. Aquesta ultima carta, en suma, esbossa un tipus d'organitzacié minima i una estratégia d'accio
d'acord amb la situaci6 actual.
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Ens hem detingut unicament en les cartes quatre, sis i deu. Creiem que, a diferencia de les restants,
aquestes han requerit alguna recomanacio, alguna cita i algun comentari complementari.

7. Parla Silo. Aquest llibre dona compte d’alld que Silo ha exposat oralment al llarg de gairebé tres
décades. Es tracta d'un recull d'opinions, conferéncies i comentaris, donats per aquest pensador entre
els anys 1969 i 1995, excloent alld dit davant dels mitjans de difusié. El material presentat té per base
nombroses transcripcions d'apunts escrits i enregistraments d'audio i video.

ELS EDITORS
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HUMANITZAR LA TERRA

LA MIRADA INTERNA

. LA MEDITACIO

Aqui s’explica com al sense-sentit de la vida se’l converteix en sentit i plenitud.
Aqui hi ha alegria, amor al cos, a la natura, a la humanitat i a I'esperit.
Aqui es renega dels sacrificis, del sentiment de culpa i de les amenaces d’ultratomba.

Aqui no s’oposa alld que és terrenal a alld que és etern.

o~ 0N~

Aqui es parla de la revelacid interior a qué arriba tot aquell que medita curosament en una
recerca humil.

L. DISPOSICIO PER COMPRENDRE

1. Sé com et sents, perqué puc experimentar el teu estat. Tu, pero, no saps com s’experimenta el
que jo dic. Per tant, si et parlo amb desinterés d’alld que fa feli¢ i lliure I'ésser huma, val la pena
que intentis comprendre.

2. No pensis que comprendras discutint amb mi. Si creus que contrariant-ho el teu enteniment
s’aclareix, pots fer-ho; perd aquest no és el cami que correspon en aquest cas.

3. Siem preguntes quina és I'actitud que convé, et diré que és la de meditar en profunditat i sense
presses el que t'explico aqui.

4. Sirepliques que tens coses més urgents de qué ocupar-te, contestaré que si el teu desig és
dormir o morir, jo no faré res per oposar-m’hi.

5. No argumentis tampoc que et desagrada la meva manera de presentar les coses, perqué aixo
no ho dius pas de la clofolla quan t'agrada el fruit.

6. Exposo de la manera que em sembla adient, no de la que fora desitjable per als qui aspiren a
coses allunyades de la veritat interior.

il EL SENSE-SENTIT

En molts dies vaig descobrir aquesta gran paradoxa: aquells que havien portat el fracas dins el seu cor
pogueren albirar I'Gltim triomf; aquells que s’havien sentit triomfadors, restaren en el cami com a
vegetals de vida difusa i apagada. En molts dies jo vaig arribar a la llum des de les obscuritats més
obscures guiat no per ensenyanga siné per la meditacio.

Aixi, el primer dia em vaig dir:
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No hi ha sentit a la vida si tot acaba amb la mort.

2. Tota justificacio de les accions, siguin menyspreables o excel-lents, és sempre un nou somni

que deixa el buit al davant.

Déu és quelcom no segur.

La fe és quelcom tan variable com la raé i el somni.

“Alld que s’ha de fer” pot ser discutit totalment i no hi ha res que vingui definitivament a donar
suport a les explicacions.

6. “La responsabilitat” d’aquell que es compromet en alguna cosa no és més gran que la
responsabilitat d’aquell que no s’hi compromet.

7. Em moc segons els meus interessos i aixd no em converteix en covard perd tampoc en heroi.

8. “Els meus interessos” no justifiquen ni desacrediten res.

9. “Les meves raons” no sén millors ni pitjors que les raons dels altres.

10. La crueltat m’horroritza, perd no per aix0 ni en si mateixa és pitjor o millor que la bondat.

11. Alld que és dit avui per mi o pels altres, no val dema.

12. Morir no és millor que viure o no haver nascut, perd tampoc no és pitjor.

13. Vaig descobrir, no per ensenyancga sind per experiéncia i meditacid, que no hi ha sentit a la
vida si tot acaba amb la mort.

V. LA DEPENDENCIA
El dia segon.

1. Tot alld que faig, sento i penso no depén de mi.

2. Soc variable i depenc de I'accio del medi. Quan desitjo canviar el medi o el meu “jo”, és el medi
el que em canvia a mi. Llavors, cerco la ciutat o la natura, la redempcié social o una nova lluita
que justifiqui la meva existéncia... En cadascun d’aquests casos, el medi em porta a decidir per
una actitud o altra. D’aquesta manera, els meus interessos i el medi aqui em deixen.

3. Dic, aleshores, que no importa qui o qué decideix. Dic, en aquestes ocasions, que haig de
viure, ja que soc en situacié de viure. Dic tot aix0, perd no hi ha res que ho justifiqui. Puc
decidir-me, fluctuar o romandre. De totes maneres, una cosa és millor que altra provisériament,
pero en definitiva, no hi ha “millor” ni “pitjor”.

4. Sialgu em diu que qui no menja mor, li contestaré que, en efecte, aixi és i que esta obligat a

menjar esperonat per les seves necessitats, perd no hi afegiré que la seva lluita per menjar
justifica la seva existéncia. Tampoc no diré que aixo sigui dolent. Diré senzillament que es
tracta d’'un fet individual o col-lectivament necessari per a la subsisténcia, perd sense sentit en
el moment en queé es perd I'Gltima batalla.

Diré, a més, que em solidaritzo amb la lluita del pobre i de I'explotat i del perseguit. Diré que em
sento “realitzat” amb aquesta identificacié, perd comprendré que no justifico res.

V. SOSPITA DEL SENTIT

El dia tercer.

1.
2.

De vegades m’he avangat a fets que després van succeir.

De vegades he copsat un pensament llunya.
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3. De vegades he descrit llocs que mai no vaig visitar.

4. De vegades he explicat amb exactitud alld que succei en la meva abséncia.

5. De vegades una alegria immensa m’ha sobtat.

6. De vegades una comprensio total m’ha envait.

7. De vegades una comunio perfecta amb tot m’ha extasiat.

8. De vegades he trencat els meus somiejos i he vist la realitat d’'una manera nova.

9. De vegades he reconegut com vist de nou quelcom que veia per primera vegada.
...l tot aixd m’ha fet pensar. M’adono que sense aquestes experiéncies no podria haver sortit del sense-
sentit.

VL. SOMNI | DESPERTAR

El dia quart.

1. No puc prendre per real alld que veig en els meus somnis, tampoc alld que veig en semisomni,

tampoc allo que veig despert perd somiejant.
2. Puc prendre per real alldb que veig despert i sense somieig. Alld no parla del que registren els

meus sentits, sind de les activitats de la meva ment quan es refereixen a les “dades” pensades.
Perqué les dades ingénues o dubtoses, les lliuren els sentits externs, i també els interns, i
també la memoria. El que val és que la meva ment ho sap quan esta desperta i ho creu quan
esta adormida. Rarament percebo el que és real d’'una manera nova i aleshores comprenc que
les coses vistes normalment s’assemblen al somni o s’assemblen al semisomni.

Hi ha una manera real d’estar despert: és la que m’ha dut a meditar profundament sobre les coses dites
fins aqui, i és, a més, la que em va obrir la porta per descobrir el sentit de totes les coses existents.

VIL. PRESENCIA DE LA FORGA

El dia cinqué.

1.
2.

Quan estava realment despert anava escalant de comprensié en comprensio.

Quan estava realment despert i em mancava vigor per continuar I'ascensio, podia extreure la
Forgca de mi mateix. Estava en tot el meu cos. Tota I'energia estava fins i tot en les cél-lules
mes petites del meu cos. Aquesta energia circulava i era més rapida i intensa que la sang.

Vaig descobrir que I'energia es concentrava en els punts del meu cos quan aquests actuaven i
s’hi absentava quan no hi havia activitat.

Durant les malalties I'energia mancava o s’acumulava exactament en els punts afectats. Pero si
aconseguia restablir el seu passatge normal, moltes malalties comengaven a retrocedir.

Alguns pobles van coneixer aixo i van actuar restablint I'energia mitjangant diversos procediments, que
avui ens son estranys.

Alguns pobles van conéixer aixo i els seus escollits van actuar comunicant aquesta energia a d’altres i
es van produir “il-luminacions” de comprensié i fins i tot “miracles” fisics.
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IX. CONTROL DE LA FORCA

El dia sise.
1. Hiha una manera de dirigir i concentrar la Forga que circula pel cos.

2. Hi ha punts de control en el cos. D’ells depén el que coneixem com a moviment, emocié i idea.
Quan l'energia actua en aquests punts es produeixen les manifestacions motrius, emotives i
intel-lectuals.

3. Segons I'energia actui en el cos més internament o més superficialment sorgeix el son profund,
el semisomni o 'estat de despert... Ben segur, les auréoles que envolten el cos o el cap dels
sants (o dels grans desperts), a les pintures de les religions, al-ludeixen a aquest fenomen de
I'energia que, de vegades, es manifesta més externament.

4. Hiha un punt de control de I'estar-despert-veritable i hi ha una forma de portar la Forga fins a
ell.

5. Quan es porta I'energia a aquest lloc, tots els altres punts de control es mouen alteradament.

En comprendre aix6 i llangar la Forgca cap a aquest punt superior, tot el meu cos va sentir I'impacte
d’una energia enorme i ella va colpejar fortament la meva consciéncia i vaig ascendir de comprensioé en
comprensio. Pero també vaig observar que podia baixar cap a les profunditats de la ment si perdia el
control de I'energia. Vaig recordar llavors les llegendes sobre els “cels” i els “inferns” i vaig veure la linia
divisoria entre ambdds estats mentals.

X. MANIFESTACIONS DE L’ENERGIA

El dia sete.
1. Agquesta energia en moviment podia «independitzar-se» del cos i mantenir alhora la seva unitat.

2. Aquesta energia unida era una espeécie de “doble cos” que corresponia a la representacié
cenestésica del propi cos en linterior de I'espai de representacié. De l'existéncia d’aquest
espai, aixi com de les representacions que corresponien a les sensacions internes del cos, les
ciéncies que tractaven sobre els fendmens mentals no en donaven prou noticies.

3. L’energia desdoblada (és a dir: imaginada com “a fora” del cos o “separada” de la seva base
material), es dissolia com a imatge o es representava correctament depenent de la unitat
interna que tingués qui operava aixi.

”

4. Vaig poder comprovar que |”exterioritzacié“ d’aquesta energia que representava el propi cos
com “a fora” del cos, es produia ja des dels nivells més baixos de la ment. En aquests casos
succeia que I'atemptat contra la unitat més primaria de la vida provocava aquesta resposta com
a salvaguarda d’alld amenagat. Per aix0, en el transit d’alguns médiums, el nivell de
consciéncia dels quals era baix i la seva unitat interna estava en perill, aquestes respostes eren
involuntaries i no reconegudes com produides per ells mateixos siné atribuides a altres entitats.

Els “fantasmes” o “esperits” d’alguns pobles o d’alguns endevins no eren sin6 els propis “dobles” (les
propies representacions), d’aquelles persones que s’hi sentien preses. Com el seu estat mental estava
enfosquit (en transit), per haver perdut el control de la Forga, se sentien manejades per éssers estranys
que de vegades produien fenomens notables. Sens dubte, molts “endimoniats” van sofrir aquests
efectes. El que era decisiu, aleshores, era el control de la Forga.

Aixo variava per complet tant la meva concepcié de la vida corrent com de la vida posterior a la mort.
Mitiangant aquests pensaments i experiéncies vaig anar perdent fe en la mort i des de llavors no hi
crec, com no crec en el sense-sentit de la vida.
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XIl. EVIDENCIA DEL SENTIT

El dia vuite.
1. Lareal importancia de la vida desperta se’m va fer palesa.
2. Lareal importancia de destruir les contradiccions internes em va convéncer.

3. La real importancia de manejar la Forga a fi d’'aconseguir unitat i continuitat em va omplir d’un
alegre sentit.

XIl. EL CENTRE LLUMINOS

El dia nové:
1. Enla Forga estava la “llum” que provenia d’'un centre.

2. Enladissoluci6 de I'energia hi havia un allunyament del centre i en la seva unificaci6 i evolucié
el corresponent funcionament del centre lluminds.

No em va estranyar trobar en pobles antics la devocioé al déu-Sol i vaig comprendre que si alguns van
adorar l'astre perque donava vida a la seva terra i a la natura, altres van advertir en aquest cos
majestuds el simbol d’una realitat més gran.

Hi hagué els qui van anar més lluny encara i van rebre d’aquest centre dons incomptables que, de
vegades, “van davallar” com a llengiies de foc sobre els inspirats, de vegades com a esferes
lluminoses, de vegades com a esbarzers ardents que es presentaven davant del creient temorés.

XIl. ELS DESCOBRIMENTS

El dia dese.
Pocs pero importants van ser els meus descobriments, que resumeixo d’aquesta manera:

1. La Forga circula pel cos involuntariament perd pot ser orientada per un esfor¢ conscient.
L’assoliment d’un canvi dirigit, en el nivell de consciéncia, brinda a I'ésser huma un important
indici d’alliberament de les condicions “naturals” que sembla que s’imposen a la consciéncia.

En el cos existeixen punts de control de les seves diverses activitats.
Hi ha diferéncies entre I'estat de despert-veritable i altres nivells de consciéncia.

Pot conduir-se la Forga al punt del real despertar (entenent per “For¢a” I'energia mental que
acompanya determinades imatges i per “punt” la ubicacié d’'una imatge en un “lloc” de I'espai
de representacio).

Aquestes conclusions em van fer reconéixer, en les oracions dels pobles antics, el germen d’una gran
veritat que es va enfosquir en els ritus i practiques externes, sense aconseguir desenvolupar el treball
intern que, realitzat amb perfeccid, posa ’'home en contacte amb la seva font lluminosa. Finalment, vaig
advertir que els meus “descobriments” no eren tals sindé que eren deguts a la revelacié interior a quée
accedeix tot aquell que, sense contradiccions, cerca la llum en el seu propi cor.

XIlll. ELS PRINCIPIS

Es diferent I'actitud davant la vida i les coses quan la revelacié interna fereix com el llamp.
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Seguint lentament els passos, meditant les coses dites i les coses encara sense dir, pots convertir el
sense-sentit en sentit. No és indiferent el que facis amb la teva vida. La teva vida, sotmesa a lleis, esta
exposada davant de possibilitats a escollir. Jo no et parlo de llibertat. Et parlo d’alliberament, de
moviment, de procés. No et parlo de llibertat com quelcom quiet, sin6 d’alliberar-se pas a pas com es
va alliberant del necessari cami recorregut aquell que s’apropa a la seva ciutat. Aleshores, “el que cal
fer” no depen d’una moral llunyana, incomprensible i convencional, siné de lleis: lleis de vida, de llum,
d’evolucio.

Heus aqui els anomenats “Principis” que poden ajudar en la recerca de la unitat interior.
1. Anar contra I'evolucio de les coses és anar en contra d’'un mateix.
2. Quan forces alguna cosa cap a un fi, produeixes el contrari.

3. No toposis a una gran forga. Retrocedeix fins que aquella es debiliti, llavors avanga amb
resolucio.

Les coses estan bé quan marxen en conjunt, no ailladament.
Si per a tu estan bé el dia i la nit, I'estiu i I'hivern, has superat les contradiccions.

Si persegueixes el plaer, t‘encadenes al sofriment. Perd, mentre no perjudiquis la teva salut,
gaudeix sense inhibicié quan 'oportunitat es presenti.

7. Si persegueixes un fi, tencadenes. Si tot el que fas ho realitzes com si fos un fi en si mateix,
talliberes.

8. Faras desaparéixer els teus conflictes quan els entenguis en la seva arrel ultima, no quan
vulguis resoldre’ls.

9. Quan perjudiques els altres restes encadenat. Pero, si no perjudiques d'altres, pots fer el que
vulguis amb llibertat.

10. Quan tractes els altres com vols que et tractin, t'alliberes.

11. No importa en quin bandol t'hagin posat els esdeveniments, el que importa és que comprenguis
que tu no has escollit cap bandol.

12. Els actes contradictoris o d’unitat s’acumulen dins teu. Si repeteixes els teus actes d’unitat
interna, ja res no et podra detenir.

Seras com una forga de la Natura quan no troba resistencia al seu pas. Apren a distingir allo que és
dificultat, problema, inconvenient, d’aixo que és contradiccié. Si aquells et mouen o tinciten, aquesta
timmobilitza en un cercle tancat.

Quan trobis una gran forga, alegria i bondat en el teu cor, o quan et sentis lliure i sense contradiccions,
agraeix immediatament en el teu interior. Quan et succeeixi el contrari, demana amb fe i aquell
agraiment que vas acumular tornara convertit i ampliat en benefici.

XIV. LA GUIA DEL CAMIi INTERN

Si has compres el que s’ha explicat fins aqui, pots experimentar, mitjangant un treball simple, la
manifestacié de la Forga. Ara bé, no és igual que observis una posici6 mental més o menys correcta
(com si es tractés d’una disposicié al quefer técnic), que assumeixis un to i una obertura emotiva
propera a aquella que inspiren els poemes. Es per aixo que el llenguatge emprat per transmetre
aquestes veritats tendeix a facilitar aquesta posicié, que posa amb major facilitat en preséncia de la
percepcid interna i no d’una idea sobre la “percepcié interna”.

Ara segueix amb atencié el que t'explicaré, ja que tracta sobre el paisatge intern que pots trobar en
treballar amb la Forga i de les direccions que pots imprimir als teus moviments mentals.

“Pel cami intern pots anar obscur o il-luminat. Atén a les dues vies que s’'obren davant teu.

Si deixes que el teu ésser es llanci cap a regions obscures, el teu cos guanya el combat i ell domina.
Aleshores, brollaran sensacions i aparences d’esperits, de forces, de records. Per aquella via es
davalla més i més. Alli estan I’'Odi, la Venjanga, I'Estranyesa, la Possessio, la Gelosia, el Desig de
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Romandre. Si davalles més encara, t'envaira la Frustracio, el Ressentiment i tots aquells somigjos i
desigs que han provocat ruina i mort a la humanitat.

Si impulses el teu ésser cap a la direccié lluminosa, trobaras resisténcia i fatiga a cada pas. Aquesta
fatiga de l'ascens té els seus culpables. La teva vida pesa, els teus records pesen, les teves accions
anteriors impedeixen I'ascens. Aquesta escalada és dificil per I'accié del teu cos que tendeix a dominar.

En els passos de I'ascens es troben regions estranyes de colors purs i sons no coneguts.

No fugis de la purificacié que actua com el foc i que horroritza amb els seus fantasmes.

Rebutja el sobresalt i el descoratjament.

Rebutja el desig de fugir cap a regions baixes i obscures.

Rebutja I'afecci6 als records.

Resta en llibertat interior amb indiferéncia cap al somieig del paisatge, amb resolucié en I'ascens.

La llum pura clareja en els cims de les altes carenes muntanyoses i les aiglies dels-mil-colors baixen
entre melodies irrecognoscibles cap a turons i prades cristal-lines.

No temis la pressié de la llum que tallunya del seu centre cada vegada amb més forca. Absorbeix-la
com si fos un liquid o un vent, perque veritablement, en ella hi ha la vida.

Quan trobis la ciutat amagada a la gran carena muntanyosa has de conéeixer l'entrada. Aixo ho sabras,
pero, en el moment en que la teva vida sigui transformada. Les seves enormes muralles estan escrites
en figures, estan escrites en colors, estan ‘sentides’. En aquesta ciutat es guarda el que esta fet i el que
esta per fer... Per al teu ull intern, pero, és opac allo que és transparent. Si, els murs et soén
impenetrables!

Pren la Forga de la ciutat amagada. Torna al mén de la vida densa amb el teu front i les teves mans
lluminoses.”

XV. L’EXPERIENCIA DE PAU | EL PASSATGE DE LA FORGA

1. Relaxa plenament el teu cos i aquieta la ment. Llavors, imagina una esfera transparent i
lluminosa que baixa cap a tu i acaba albergant-se en el teu cor. Reconeixeras al moment, que
I'esfera deixa d’aparéixer com a imatge per transformar-se en sensacio dins del pit.

2. Observa com la sensaci6é de I'esfera s’expandeix lentament des del teu cor cap a fora del cos,
alhora que la teva respiracié es fa més amplia i profunda. En arribar la sensacié als limits del
cos, pots aturar alli tota operaci6 i registrar I'experieéncia de pau interior. Hi pots romandre el
temps que et sembli adient. Aleshores, fes retrocedir aquesta expansié anterior (i arriba, com al
comengament, al cor) per desprendre’t de la teva «esfera» i cloure I'exercici calmat i
reconfortat. Aquest treball s’Tanomena “Experiencia de pau”.

3. Perod, en canvi, si volguessis experimentar el passatge de la Forca, en lloc de retrocedir en
I'expansié hauries d’augmentar-la i deixar que les teves emocions i tot el teu ésser la segueixin.
No tractis de posar la teva atencidé en la respiracio. Deixa que actui per si mateixa, mentre
continues I'expansio fora del teu cos.

4. Haig de repetir-te aix0: en aquests moments la teva atencié ha d’estar en la sensacié de
I'esfera que s’expandeix. Si no pots aconseguir aixd, convé que t'aturis i ho intentis en una altra
oportunitat. De totes maneres, si no produeixes el passatge, podras experimentar una
interessant sensacio de pau.

5. Si, en canvi, has anat més lluny, comengaras a experimentar el passatge. Des de les teves
mans i d’altres zones del cos tarribara un to de sensacié diferent de I'habitual. Després
percebras ondulacions progressives i al cap de poc temps brollaran amb vigor imatges i
emocions. Deixa llavors que es produeixi el passatge...

6. En rebre la Forga percebras la llum o sons estranys segons sigui la teva forma particular de
representacié habitual. En tot cas, sera important I'experimentacié de I'ampliacié de la
consciéncia, un dels indicadors de la qual haura de ser una major lucidesa i disposicié per
comprendre el que succeeix.
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7. Quan ho desitgis pots acabar amb aquest estat singular (si és que abans no s’ha diluit pel
simple transcorrer del temps), imaginant o sentint que I'esfera es contrau i després surt de tu de
la manera com havia arribat en comencar tot aixo.

8. Interessa comprendre que nombrosos estats alterats de consciéncia han estat i son assolits,
quasi sempre, posant en marxa mecanismes similars als descrits. Per descomptat que revestits
d’estranys rituals i de vegades reforgats per practiques d’esgotament, desenfrenament motriu,
repeticio i postures que, en tots els casos, alteren la respiracié i distorsionen la sensacié
general de lintracés. Has de reconéixer en aquest camp la hipnosi, la mediumnitat i també
I'accié de la droga que actua per una altra via i produeix alteracions similars. |, per cert, tots els
casos esmentats tenen per signe el no-control i el desconeixement d’'allo que succeeix.
Desconfia d’aquestes manifestacions i considera-les com a simples “transits” pels quals han
passat els ignorants, els experimentadors i fins i tot els “sants”, segons expliquen les llegendes.

9. Si has ftreballat observant el que s’ha recomanat pot passar, tanmateix, que no hagis
aconseguit el passatge. Aixd no pot convertir-se en focus de preocupacié siné en indicador de
manca de “soltesa” interior, cosa que podria reflectir molta tensid, problemes en la dinamica de
la imatge i, en suma, fragmentaci6 en el comportament emotiu... Cosa que, d’'altra banda, sera
present en la teva vida quotidiana.

XVI. PROJECCIO DE LA FORGA

1. Si has experimentat el passatge de la Forga, podras comprendre com, basant-se en fenomens
similars perd sense cap comprensio, pobles diferents van posar en marxa ritus i cultes que
després es van multiplicar sense fi. Mitjangant experiéncies del tipus ja esmentat, moltes
persones van sentir els seus cossos “desdoblats”. L’experiéncia de la Forga els va donar la
sensacidé que aquesta energia podien projectar-la fora de si.

2. La Forca fou “projectada” a altres i també a objectes particularment “aptes” per rebre-la i
conservar-la. Confio que no et sera dificil entendre la funci6 amb qué van complir certs
sagraments en diferents religions i, igualment, el significat de llocs sagrats i de sacerdots
suposadament “carregats” amb la Forga. Quan alguns objectes van ser adorats amb fe en els
temples i se’ls va envoltar de cerimodnia i ritus, segurament “van retornar” als creients I'energia
acumulada per oracié repetida. El fet que quasi sempre s'hagin vist aquestes coses per
I'explicacié externa, segons cultura, espai, historia i tradicio, és una limitacié al coneixement del
fet huma, quan I'experiéncia interna basica és una dada essencial per entendre tot aixo.

3. Aquest “projectar”, “carregar” i “restituir’ la Forga tornara a ocupar-nos més endavant. Pero ja et
dic ara que el mateix mecanisme encara segueix operant en societats dessacralitzades, on els
liders i els homes de prestigi estan nimbats d’'una especial representacié per a aquell que els
veu i, fins i tot, voldria “tocar-los”, o bé apoderar-se d’'un fragment de les seves robes, o dels
seus estris.

4. Perqué tota representaci6 d’alld que és “alt” va des de I'ull cap amunt de la linia normal de la
mirada. | “altes” sén les personalitats que “posseeixen” la bondat, la saviesa i la forga. | en alld
que és «alt» es troben les jerarquies i els poders, i les banderes, i I'Estat. | nosaltres, mortals
comuns, hem d”ascendir” en I'escala social i apropar-nos al poder com sigui. Que malament
anem, manejats encara per aquests mecanismes que coincideixen amb la representacio
interna, amb el nostre cap en alld que és “alt” i els nostres peus aferrats a terra. Que malament
anem, quan es creu en aquestes coses (i es creu perque tenen la seva “realitat” en la
representacio interna). Que malament anem, quan la nostra mirada externa no és siné una
projeccié ignorada de la interna.

XVII. PERDUA | REPRESSIO DE LA FORGA

1. Les majors descarregues d’energia es produeixen per actes descontrolats. Aquests son: la
imaginacié sense fre, la curiositat sense control, la xerrameca sense mesura, la sexualitat
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excessiva i la percepcid exagerada (mirar, sentir, tastar, etc. de manera desbordada i sense
objectiu). Perd cal que reconeguis també que molts actuen d’aquesta manera perqué
descarreguen les seves tensions que d’altra manera serien doloroses. Si considerem aixo i
veiem la funcié que acompleixen aquestes descarregues convindras amb mi que no és
raonable reprimir-les sind més aviat ordenar-les.

Quant a la sexualitat, has d’interpretar correctament aixo: aquesta funcié no ha de ser reprimida
perqué en aquest cas crea efectes mortificants i contradiccié interna. La sexualitat s’orienta i
conclou en el seu acte, perd no és convenient que segueixi afectant la imaginacié o cercant un
nou objecte de possessidé de manera obsessiva.

El control del sexe per una determinada moral social o religiosa va servir a designis que no
tenien res a veure amb I'evolucio, sind més aviat amb el contrari.

La Forga (I'energia de la representacié de la sensacié de l'intracos), es va desdoblar cap a alld
que és crepuscular en les societats reprimides i alli es van multiplicar els casos d’
"endimoniats”, “bruixots”, sacrilegs i criminals de tota mena, que van gaudir amb el sofriment i
la destruccidé de la vida i la bellesa. En algunes tribus i civilitzacions, els criminals es van
repartir entre els qui van ajusticiar i els ajusticiats. En altres casos, es va perseguir tot el que
era ciéncia i progrés perqué s’oposava a alld que era irracional, crepuscular i reprimit.

En certs pobles primitius existeix encara la repressié del sexe, aixi com en altres considerats de
“civilitzacio avangada”. Es evident que, en uns i en altres, el signe destructiu és gran, tot i que
en els dos casos I'origen de tal situacié sigui diferent.

Si em demanes més explicacions, et diré que el sexe en realitat és sant i és el centre des del
qual s'impulsa la vida i tota creativitat. Aixi com des d’alla s'impulsa també tota destruccié quan
el seu funcionament no esta resolt.

No creguis mai les mentides dels emmetzinadors de la vida quan es refereixen al sexe com una
cosa menyspreable. Al contrari, en ell hi ha bellesa i no és en va que esta relacionat amb els
millors sentiments de 'amor.

Per tant, tingues cura i considera’l com una gran meravella que ha de tractar-se amb
delicadesa sense convertir-lo en font de contradiccio o desintegracio de I'energia vital.

XVIII. ACCIO | REACCIO DE LA FORGA

Et vaig explicar anteriorment: “Quan trobis una gran forga, alegria i bondat en el teu cor o quan et sentis
lliure i sense contradiccions, immediatament agraeix en el teu interior”.

1.

“Agrair” significa concentrar els estats d’anim positius, associats a una imatge, a una representacio.
Aquest estat positiu aixi associat permet que en situacions desfavorables, per evocacié d’una cosa,
sorgeixi aquella que la va acompanyar en moments anteriors. Com, a més, aquesta “carrega”
mental pot ser elevada per repeticions anteriors és capa¢ de desallotjar emocions negatives que
determinades circumstancies poguessin imposar.

Per tot aixd, des del teu interior alld que vas demanar tornara ampliat en benefici, sempre que hagis
acumulat en tu nombrosos estats positius. | ja no necessito repetir que aquest mecanisme va servir
(confusament) per “carregar a fora” objectes o persones, o bé entitats internes que es van
“projectar” i hom cregué que atendrien precs i demandes.

XIX. ELS ESTATS INTERNS

Has d’adquirir ara prou percepcié dels estats interns en qué et pots trobar al llarg de la teva vida i,
particularment, al llarg del teu treball evolutiu. No tinc altra manera de fer la descripcié que amb imatges
(en aquest cas, al-legories). Aquestes, segons em sembla, tenen per virtut concentrar “visualment”
estats d’anim complexos. D’altra banda, la singularitat d’encadenar aquests estats, com si fossin
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diferents moments d’'un mateix procés, introdueix una variant en les descripcions, sempre
fragmentades, a qué ens han acostumat els qui s’ocupen d’aquestes coses.

1.

El primer estat, en el qual preval el sense-sentit (aquell que vam esmentar al comengament),
sera anomenat “vitalitat difusa”. Tot s’orienta per les necessitats fisiques perd sovint aquestes
es confonen amb desitjos i imatges contradictories. Alli hi ha obscuritat en els motius i en els
afers. Es roman en aquest estat vegetant, perdut entre formes variables. Des d’aquest punt
només es pot evolucionar per dues vies: la via de la mort o la de la mutacié.

La via de la mort et posa en preséncia d’'un paisatge caodtic i obscur. Els antics van coneixer
aquest passatge i quasi sempre el van ubicar “sota terra”, o en les profunditats abissals. També
alguns van visitar aquest regne per a després “ressuscitar” en nivells lluminosos. Copsa bé que
“a sota” de la mort existeix la vitalitat difusa. Potser la ment humana relacioni la desintegracié
mortal amb posteriors fenomens de transformacié i, també, tal vegada associi el moviment
difts amb alldo previ al naixement. Si la teva direccié és d’ascens, la “mort” significa un
trencament amb la teva etapa anterior. Per la via de la mort s’ascendeix cap a un altre estat.

Arribant-hi es troba el refugi de la regressio. Des d’alla s’obren dos camins: el del penediment i
aquell altre que va servir per a I'ascens, és a dir: el cami de la mort. Si prens el primer és
perqué la teva decisié tendeix a trencar amb la teva vida passada. Si retornes pel cami de la
mort, recaus en els abismes amb aquella sensacio de cercle tancat.

Ara bé, et vaig dir que hi havia una altra senda per escapar de la vitalitat abismal i era la de la
mutacié. Si tries aquesta via és perque vols emergir del teu estat pends, perd sense estar
disposat a abandonar alguns dels seus aparents beneficis. Es, doncs, un fals cami conegut
com el de la “ma torta”. Molts monstres han sortit de les profunditats d’aquest tortués passadis.
Ells han volgut prendre els cels per assalt sense abandonar els inferns i, per tant, han projectat
en el moén mitja una infinita contradiccio.

Suposo que, ascendint des del regne de la mort i pel teu penediment conscient, has arribat ja a
la morada de la tendéncia. Dues cornises estretes sostenen el teu estatge: la conservacio i la
frustracié. La conservaciéo és falsa i inestable. Caminant-hi t’il-lusiones amb la idea de
permanéncia, perd en realitat davalles velogment. Si prens el cami de la frustracio la teva
pujada és penosa, encara que és I'nica-no-falsa.

De fracas en fracas pots arribar al proper descans que s’anomena “estatge del desviament”.
Compte amb les dues vies que tens ara al davant: o prens el cami de la resolucid, que et porta
a la generacid, o prens el del ressentiment que et fa descendir de nou cap a la regressio. Alla
estas plantat davant del dilema: o et decideixes pel laberint de la vida conscient (i ho fas amb
resolucid), o retornes ressentit a la teva vida anterior. S6n nombrosos els qui no han aconseguit
superar-se i tallen alla les seves possibilitats.

Pero tu, que has ascendit amb resolucio, et trobes ara el sojorn conegut com a “Generacio”.
Alla tens tres portes: una es diu “Caiguda”, una altra “Intent” i la tercera “Degradaci6”. La
Caiguda et porta directament a les profunditats i només un accident extern podria empényer-
thi. Es dificil que triis aquesta porta. Mentre que aquella de la Degradacié et porta
indirectament als abismes, desfent camins, en una mena d'espiral turbulenta en qué
reconsideres continuament tot el que has perdut i tot el que has sacrificat. Aquest examen de
consciéncia que porta a la Degradacié és, per cert, un fals examen en qué subestimes i
desproporciones algunes coses que compares. Tu compares I'esfor¢ de I'ascens amb aquells
“beneficis” que has abandonat. Pero, si mires les coses de més a la vora, veuras que no has
abandonat res per aquest motiu sind per altres. La Degradacié comenga, doncs, en falsejar els
motius que, sembla ser, van ser aliens a I'ascens. Jo pregunto ara: Qué traeix la ment? Potser
els falsos motius d’'un entusiasme inicial? Potser la dificultat de I'empresa? Potser el fals record
de sacrificis que no van existir, 0 que van ser impulsats per altres motius? Jo et dic i et
pregunto ara: casa teva es va incendiar fa temps. Per aixd vas decidir 'ascens, o ara penses
que es va incendiar pel fet d’ascendir? Que potser has mirat una mica el que va succeir a altres
cases dels voltants?... No hi ha dubte que has de triar la porta del mig.

Puja per I'escala de I'Intent i arribaras a una cupula inestable. Des d’alla, desplaga’t per un
passadis estret i sinuds que coneixeras com la “volubilitat”, fins arribar a un espai ample i buit
(com una plataforma), que s’anomena: “espai-obert-de-I'energia”.

En aquest espai pots espantar-te pel paisatge desert i immens i per I'aterridor silenci d’aquesta
nit transfigurada per enormes estels immobils. Alla, exactament sobre el teu cap, veuras
clavada en el firmament la insinuant forma de la Lluna Negra... una estranya lluna eclipsada
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que s’oposa exactament al Sol. Alla has d’esperar I'albada, pacient i amb fe, perqué res dolent
no pot succeir si et mantens calm.

10. En aquesta situacié podria succeir que volguessis arranjar-hi una sortida immediata. Si aix0
passés, podries encaminar-te a les palpentes a qualsevol lloc per tal de no esperar el dia
prudentment. Has de recordar que allad (en la foscor) tot moviment és fals i genéricament és
anomenat “improvisacio”. Si t'oblidessis del que ara et dic i comencessis a improvisar
moviments, tingues per cert que series arrossegat per un remoli entre sendes i estatges fins al

fons més obscur de la dissolucio.

11. Que dificil resulta comprendre que els estats interns estan encadenats els uns als altres! Si
veiessis quina logica inflexible té la consciéncia, advertiries que en la situacié descrita qui
improvisa a cegues, fatalment comencga a degradar i a degradar-se; sorgeixen després els
sentiments de frustracié i va caient després en el ressentiment i en la mort, i sobrevé I'oblit
d'alld que algun dia va arribar a percebre.

12. Si en l'esplanada aconsegueixes assolir el dia, sorgira davant dels teus ulls el Sol radiant que
ha d’enllumenar-te per primera vegada la realitat. Llavors veuras que en tot el que existeix viu
un Pla.

13. Es dificil que caiguis des d’alla excepte que voluntariament vulguis descendir cap a regions
més obscures per portar la llum a les tenebres.

No és valuds desenvolupar més aquests temes, perque sense experiencia enganyen i traslladen allo
que és realitzable al camp de la imaginacié. Que serveixi el que s’ha dit fins aqui. Si el que s’ha explicat
no et fos util, que podries objectar, ja que res no té fonament ni ra6 per a 'escepticisme, proper a la
imatge d’un mirall, al so d’'un resso, a 'ombra d’una ombra.

XX. LA REALITAT INTERIOR

1. Atén les meves consideracions. Només hi hauras d’intuir fendmens al-legorics i paisatges del
mon extern. Perd també hi ha descripcions reals del mén mental.

2. Tampoc no has de creure que els “llocs” per on passes en el teu caminar tinguin algun tipus
d’existéncia independent. Confusio similar va fer enfosquir sovint ensenyances profundes i aixi,
fins avui, alguns creuen que cels, inferns, angels, dimonis, castells encantats, ciutats remotes i
d’altres, tenen realitat visible per als «il-luminats». El mateix prejudici, perd amb interpretacié
inversa, s’ha apoderat d’escéptics sense saviesa que van prendre aquestes coses per simples
il-lusions o al-lucinacions patides per ments enfebrades.

3. Haig de repetir, aleshores, que en tot aixd has de comprendre que es tracta de veritables estats
mentals, encara que simbolitzats amb objectes propis del mon extern.

4. Tingues en compte el que s’ha dit i aprén a descobrir la veritat darrere les al-legories que de
vegades desvien la ment, perd que de vegades tradueixen realitats impossibles de copsar
sense representacio.

Quan es va parlar de les ciutats dels déus on van voler arribar nombrosos herois de diferents pobles;
quan es va parlar de paradisos, en qué deus i homes convivien en original natura transfigurada; quan
es va parlar de caigudes i diluvis es va dir una gran veritat interior.

Després, els redemptors van portar els seus missatges i arribaren a nosaltres en doble naturalesa, per
tal de restablir aquella nostalgica unitat perduda. També llavors es va dir una gran veritat interior.

Tanmateix, quan es va dir tot allo col-locant-ho fora de la ment, es va errar o es va mentir.
Inversament, el moén extern confés amb la interna mirada obliga aquesta a recérrer nous camins.

Aixi, avui vola cap als estels I'heroi d’aquesta edat. Vola a través de regions abans ignorades. Vola cap
a fora del seu mén i, sense saber-ho, va impulsat fins a l'intern i lluminds centre.
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EL PAISATGE INTERN

L LA PREGUNTA

1. Heus aci la meva pregunta: a mesura que la vida passa, creix dins teu la felicitat o el sofriment?
No demanis que defineixi aquestes paraules. Respon d’acord amb el que sents...

2. Encara que savi i poderds, si no creix en tu i en els que t'envolten, la felicitat i la llibertat,
rebutjaré el teu exemple.

3. Accepta en canvi la meva proposta: segueix el model d’alld que neix, no d’alld que s’encamina
cap a la mort. Salta per sobre del teu sofriment, i llavors no creixera I'abisme, sin6 la vida que hi
ha dins teu.

4. No hi ha passid, ni idea, ni acte huma que es desentengui de I'abisme. Per tant, tractem I'Unic
que mereix ser tractat: I'abisme i allo que el sobrepassa.

Il LA REALITAT

1. Tu queé vols? Si dius que el més important és I'amor o la seguretat, llavors parles d’estats
d’anim, de quelcom que no veus.

2. Sidius que el més important és el diner, el poder, el reconeixement social, la causa justa, Déu
o l'eternitat, llavors, parles de quelcom que veus o que imagines.

3. Ens posarem d’acord quan diguis: “Vull la causa justa perqué rebutjo el sofriment!”; ”... vull aixo
perqué em tranquil-litza; no vull alldb perqué em desconcerta o em violenta”.

4. Sera doncs que tota aspiracio, tota intencid, tota afirmacié i tota negacié tenen per centre el teu
estat d’anim? Podries replicar que tant trist com alegre, un nombre és sempre el mateix i que el
sol és el sol, encara que no existeixi I'ésser huma.

5. Jo et diré que un nombre és diferent a si mateix segons hagis de donar o rebre, i que el sol
ocupa més lloc en els éssers humans que en els cels.

6. El fulgor d'un bri encés, o d’'un estel, dansa per al teu ull. Aixi, no hi ha llum sense ull i si un
altre fora I'ull, efecte diferent tindria aquest fulgor.

7. Pertant, que el teu cor afirmi: “Estimo aquest fulgor que veig!”, perd que mai no digui, “ni el sol,
ni el bri, ni I'estel no tenen a veure amb mi!”.

8. De quina realitat parles al peix i al reptil, al gran animal, a l'insecte petit, a I'au, a l'infant, a
I'ancia, al que dorm i al que amb fred o amb febre vigila en el seu calcul o en el seu espant?

9. Dic que I'eco d’alld que és real mormola o retruny segons 'oida que el percep; que si una altra
fora I'oida, un altre cant tindria el que tu anomenes “realitat”.

10. Per tant, que el teu cor afirmi: “Vull la realitat que construeixo!”.

il EL PAISATGE EXTERN

Mira com, lentament, camina aquella parella. Mentre ell li enllaga la cintura, ella reclina el cap sobre la
seva espatlla amistosa. | avancen en la tardor de les fulles que volen crepitants... en I'expiracio del
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groc, el vermell i el violeta. Joves i bells avancen, tanmateix, cap a la tarda de la boira densa. Un
plugim fred i els jocs dels infants, sense infants, en jardins deserts.

1.

Per a uns, aix0 revifa suaus i potser amables nostalgies. Per a d’altres, allibera somnis. Per a
alguns altres, promeses que s’acompliran en els dies radiants que vindran. Aixi, davant un
mateix mar, aquest s’angoixa i aquell, reconfortat, s’expandeix. | mil més, esglaiats, contemplen
els penyals gelats; mentre altres admiren aquells cristalls tallats a escala gegantina. Uns
deprimits, altres exaltats, davant el mateix paisatge.

Si un mateix paisatge és diferent per a dues persones, on rau la diferéncia?

Ha de succeir amb alld que s’observa i amb alldo que s’escolta. Pren com a exemple la paraula
“futur”. Aquest es crispa, aquell roman indiferent i un tercer sacrificaria el seu “avui”, per ella.

Pren com a exemple la musica. Pren com a exemple les paraules amb significat social o
religios.
De vegades succeeix que un paisatge és reprovat o acceptat per les multituds i els pobles. No

obstant aix0, aquesta reprovacié o acceptacid, es troba en el paisatge? o en el si de les
multituds i els pobles?

Entre la sospita i I'esperanga, la teva vida s’orienta cap a paisatges que coincideixen amb
quelcom que hi ha en tu.

Tot aquest mén que no has triat, sind que se t’ha donat perqué '’humanitzis, és el paisatge que
més creix quan creix la vida. Per tant, que el teu cor mai no digui: “Ni la tardor, ni el mar, ni les
muntanyes gelades no tenen res a veure amb mi”, siné que afirmi: “Estimo la realitat que
construeixo!”.

Iv. EL PAISATGE HUMA

Si un estel llunya esta lligada a tu, qué haig de pensar d’un paisatge vivent, en qué els cérvols
eludeixen els arbres anyencs i els animals més salvatges llepen llurs cries suaument? Qué haig de
pensar del paisatge huma, en qué conviuen l'opuléncia i la miséria, en qué uns nens riuen i altres no
troben forces per expressar el seu plor?

1.

Perqué si dius: “Hem arribat a altres planetes”, has de declarar també: “Hem massacrat i
esclavitzat pobles sencers, hem omplert les presons amb gent que demanava llibertat, hem
mentit des de l'albada fins a la nit... hem falsejat el nostre pensament, el nostre afecte, la
nostra accié. Hem atemptat contra la vida a cada pas, perquée hem creat sofriment”.

En aquest paisatge huma, conec el meu cami. Qué passara si ens creuem en direccio
oposada? Jo renuncio a tot bandol que proclami un ideal més alt que la vida i a tota causa que,
per imposar-se, generi sofriment. Aixi és que, abans d’acusar-me per no formar part de
faccions, examina les teves mans, no fos cas que hi descobreixis la sang dels complices. Si
creus que és valent comprometre’s amb elles, qué diras d’aquell a qui tots els bandols
assassins acusen de no voler comprometre’s? Vull una causa digna del paisatge huma: la que
es compromet a superar el dolor i el sofriment.

Nego tot dret a I'acusacié que provingui d’'un bandol amb una historia (propera o llunyana) en
queé figuri la supressio de la vida.

Nego tot dret a la sospita que provingui d’aquells que oculten llurs sospitosos rostres.

Nego tot dret a bloquejar els nous camins que necessita recérrer I'ésser huma, encara que es
posi com a maxim argument la urgéncia actual.

Ni el pitjor del criminal m’és estrany. | si ho reconec en el paisatge, ho reconec en mi. Aixi és
que vull superar alld que en mi i en tot home, lluita per suprimir la vida. Vull superar I'abisme!

Tot mén a qué aspires, tota justicia que reclames, tot 'amor que busques, tot ésser huma que voldries
sequir o destruir, també és dins teu. Tot el que canvii dins teu, canviara la teva orientacio en el paisatge
en que vius. De manera que si necessites quelcom nou, hauras de superar allo que és vell que domina
el teu interior.
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| com ho faras aixo?

Comencaras per advertir que encara que canviis de lloc, portes amb tu el teu paisatge intern.

V. EL PAISATGE INTERN

Tu cerques alld que creus que et fara felig. Alldo que creus, no obstant, no coincideix amb el que
un altre cerca. Podria succeir que tu i aquell anheléssiu coses oposades, i que arribéssiu a
creure que la felicitat de I'un s’oposa a la de I'altre; o bé, que anheléssiu la mateixa cosa i en
ésser aquesta Unica o escassa, arribéssiu a creure de la mateixa manera, que la felicitat de I'un
s’oposa a la de l'altre.

Sembla, doncs, que es podria disputar, tant per un mateix objecte, com per objectes oposats
entre si. Logica estranya la de les creences, capa¢ de moure un comportament similar respecte
d’un objecte i del seu oposat!

Ha d’estar en el moll d’alld que creus, la clau del que fas. Es tan poderosa la fascinacié d’alld
que creus, que afirmes la seva realitat encara que només existeixi en el teu cap.

Perd tornem al punt: tu cerques alld que creus que et fara felic. Allo que creus de les coses no
rau en elles, sind en el teu paisatge intern. Quan tu i jo mirem aquella flor podem coincidir en
moltes coses. Perd quan dius que ella et donara la felicitat suprema, em dificultes tota
comprensio, perqué ja no parles de la flor, sin6é del que creus que ella fara en tu. Parles d’'un
paisatge intern que potser no coincideix amb el meu. N’hi haura prou que facis un pas més, per
tractar d'imposar-me el teu paisatge. Mesura les conseqliéncies que es poden derivar d’aquest
fet.

Es clar que el teu paisatge intern no és només alld que creus de les coses, sin6 també alld que
recordes, alld que sents i alld que imagines sobre tu i els altres; sobre els fets, els valors i el
mon en general. Potser haguem de comprendre aixd: paisatge extern és alld que percebem de
les coses; paisatge intern és alld que en tamisem amb el sedas del nostre mén intern. Aquests
paisatges sén un i constitueixen la nostra visié indissoluble de la realitat.

VL. CENTRE | REFLEX

“Paisatge extern és alld que percebem de les coses; paisatge intern és allo que en tamisem amb el
sedas del nostre mon intern. Aquests paisatges son un i constitueixen la nostra visio indissoluble de la
realitat”. | és per aquesta visié que ens orientem en una direccié o en una altra.

1.
2.

Pero és clar que, a mida que avances, es modifica la teva visio.

No hi ha aprenentatge, per petit que sigui, que s’acompleixi només en contemplar. Aprens
perqué fas alguna cosa amb alld que contemples i com més fas, més aprens, ja que segons
avances es modifica la teva visio.

Qué has aprés sobre el mén? Has apreés el que has fet. Qué vols del mén? Vols d’acord amb el
que t’ha succeit. Qué no vols del mén? No vols d’acord amb el que t’ha passat.

Escolta’m, genet que cavalques a cavall del temps: pots arribar al teu paisatge més profund per
tres sendes diferents. | qué trobaras en el seu interior? Emplaga’t en el centre del teu paisatge
intern i veuras que tota direccié multiplica aquest centre.

Envoltat per una muralla triangular de miralls, el teu paisatge es reflecteix infinitament, en
matisos infinits. | alla, tot moviment es converteix i es recompon una vegada i una altra, a
mesura que orientis la teva visié pel cami d’imatges que escullis. Pots arribar a veure davant
teu la teva propia esquena i en moure una ma a la dreta, aquesta respondra a I'esquerra.

Si ambiciones alguna cosa en el mirall del futur, veuras que corre en direccié oposada en el
mirall de l'avui, o del passat.
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7. Genet que cavalques a cavall del temps, qué és el teu cos sin6 el temps mateix?

VIl. DOLOR, SOFRIMENT | SENTIT DE LA VIDA

1. La fam, la set, la malaltia i tota injuria corporal sén el dolor. El temor, la frustracio, la
desesperanca i tota injuria mental sén sofriment. El dolor fisic retrocedira a mesura que avancin
la societat i la ciéncia. El sofriment mental retrocedira a mesura que avanci la fe en la vida, aix0
vol dir: a mesura que la vida cobri un sentit.

2. Si tal vegada timagines com un bolid fuga¢ que ha perdut la seva lluentor en tocar aquesta
terra, acceptaras el dolor i el sofriment com la naturalesa mateixa de les coses. Pero si creus
que has estat llangat al mén per acomplir la missié6 d’humanitzar-lo, agrairas als qui et van
precedir i van construir amb penes i treballs el teu graé per continuar I'ascens.

3.  Anomenador de mil noms, constructor de sentit, transformador del moén... els teus pares i els
pares dels teus pares es continuen en tu. No ets un bolid que cau siné una sageta brillant que
vola cap al cel. Ets el sentit del mén i quan aclareixes el teu sentit il-lumines la terra. Quan
perds el teu sentit, la terra s’enfosqueix i s’obre I'abisme.

4. Etdiré quin és el sentit de la teva vida aqui: humanitzar la terra! Qué és humanitzar la terra? Es
superar el dolor i el sofriment, és aprendre sense limit, és estimar la realitat que construeixes.

5. No puc demanar-te que vagis més enlla, perd tampoc no sera un ultratge que jo afirmi: “Estima
la realitat que construeixes i ni tan sols la mort no aturara el teu vol!”.

6. No acompliras la teva missidé si no poses les teves forces en véncer el dolor i el sofriment en
aquells que t'envolten. | si aconsegueixes que, alhora, ells emprenguin la tasca d’humanitzar el
mon, obriras el seu desti cap a una vida nova.

VIil. EL GENET | LA SEVA OMBRA

Quan el sol va enrogir el cami, la silueta s’allarga entre pedres i severs matolls. | el genet alenti la
marxa fins a aturar-se molt a prop d’un foc jove. | un home vell, que amb les seves mans acaronava les
flames, saluda el genet. Aquest desmunta i ambdds parlaren. Després el genet continua el seu cami.

Quan 'ombra caigué sota I'unglot del cavall, el genet es va detenir un instant i intercanvia paraules amb
un home que el va aturar a la vora del cami.

Quan 'ombra s’allarga a I'esquena del genet, aquest ja no minora el pas i un jove que va voler detenir-
lo aconsequi cridar: “Vas en direccié oposada!”.

Perd la nit desmunta el genet i aquest només va veure 'ombra en la seva anima. Llavors, sospirant per
a si mateix i per als estels, va dir:

“En un mateix dia un vell em parla de la soledat, la malaltia i la mort, un home sobre com soén les coses
i les realitats de la vida. Finalment, un jove ni tan sols em va parlar siné que, cridant, va voler desviar el
meu cami en direccié desconeguda. El vell tenia por de perdre les seves coses i la seva vida, 'home,
por de no aconseguir tenir el que creia que eren les seves coses i la seva vida i, el jove, por a no poder
escapar de les seves coses i la seva vida.

Estranys encontres aquests en qué l'ancia pateix pel curt futur i es refugia en el seu llarg passat.
L’home pateix per la seva situacié actual i busca aixopluc en allo que va passar o haura de passar,
segons s’ho faci venir bé pel davant o pel darrere. | el jove pateix perqué un curt passat li rosega els
talons i impulsa la seva fuga cap al llarg futur. Malgrat aixo, reconec en el rostre dels tres el meu propi
rostre i em sembla advertir que tot ésser huma, sigui quina sigui la seva edat, pot transitar per aquests
temps i veure-hi fantasmes que no existeixen. O existeix avui aquella ofensa de la meva joventut? O
existeix avui la meva vellesa? O nia avui, en aquesta obscuritat, la meva mort?
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Tot sofriment llisca per record, per imaginacié o pel que es percep. Pero, gracies a aquestes tres vies
existeix el pensament i l'afecte i el quefer huma. Ha de ser, llavors, que si aquestes vies son
necessaries, també sén conductes de destruccio si les contamina el sofriment.

Pero, el sofriment no sera l'avis que ens dona la vida quan el seu corrent és invertit? La vida pot ésser
invertida per quelcom (desconegut per a mi) que la pren. Aixi doncs, aquell ancia, aquell home i aquell
jove, alguna cosa han fet amb les seves vides per invertir-les”.

Llavors, el genet que meditava en 'obscuritat de la nit, s’adormi. | en adormir-se somnia, i en el seu
somni S’il-lumina el paisatge. Alla estava en el centre d’un espai triangular, emmurallat per miralls. Els
miralls reflectien la seva imatge i la multiplicaven. Segons triés una direccié, es veia com ancia, en
prendre’n una altra el seu rostre era d’home o, finalment de xicot... Pero ell se sentia com un infant, en
el centre de si mateix.

Aleshores, succei que tot comenga a enfosquir-se i quan no va poder reconéixer res més que una
obscuritat feixuga, desperta. Obri els ulls i veié la llum del sol. Després munta la seva cavalcadura i en
veure que 'ombra s’allargava, va dir-se: “Es la contradiccié la que inverteix la vida i genera sofriment...
El sol s'oposa perque el dia sigui nit, pero el dia sera segons el que jo faci amb ell”.

IX. CONTRADICCIO | UNITAT

1. La contradiccio inverteix la vida. La inversié d’aquest corrent creixent de la vida és el que
s’experimenta com a sofriment. Per aixd, el sofriment és el senyal que adverteix de la
necessitat de canvi en la direccioé de les forces que s’oposen.

2. Aquell que es troba aturat en la marxa per la seva repetida frustracid, es troba aparentment
aturat (perque, realment, regressa). | una vegada i una altra els fracassos passats tanquen el
seu futur. Qui se sent frustrat, veu el futur com la repetici6 del seu passat alhora que
experimenta la necessitat de separar-se’n.

3. El que apressat pel ressentiment escomet el futur, qué no fara per venjar en intricada revenja el
seu passat?

4. len lafrustracio i el ressentiment es violenta el futur perqué corbi el llom en retorn sofrent.

De vegades els savis recomanaren 'amor com a escut protector dels embats sofrents... Pero la
paraula “amor”, paraula enganyosa, significa per a tu la revenja del passat o una original,
limpida i desconeguda aventura llangada a I'avenir?

6. Aixi com he vist la solemnitat cobrir grotescament el que és ridicul, aixi com he vist la vacua
serietat posar dol a la gracilitat del talent, he reconegut en molts amors I'autoafirmacio
vindicativa.

7. Quina imatge tens dels savis? No és cert que els conceps com éssers solemnes, de maneres
pausades... com els que han sofert enormement i en funcié d’aquest meérit, et conviden des de
les altures amb frases suaus en qué es repeteix la paraula “amor”?

8. Jo, en tot veritable savi, he vist un infant que corre enjogassat pel mén de les idees i les coses,
que crea generoses i brillants bombolles que ell mateix fa esclatar. En els ulls guspirejants de
tot veritable savi he vist “dansar cap al futur els peus lleugers de l'alegria”’. | molt poques
vegades he escoltat dels seus llavis la paraula “amor”... perqué un savi veritable no jura mai en
fals.

9. No creguis que amb la venjanca purifiques el teu passat sofrent, ni tampoc per usar “amor” com
a paraula poderosa o com a recurs d’'un nou parany.

10. Estimaras veritablement quan construeixis amb la mira posada en el futur. | si recordes el que
va ser un gran amor, només hauras d’acompanyar-lo amb suau i silenciosa nostalgia i agrair
'ensenyancga que ha arribat fins al teu avui.

11. Aixi és que no trencaras el teu sofriment passat, falsejant o envilint el futur. Ho faras canviant la
direccio de les forces que et provoquen contradiccid.

12. Crec que sabras distingir entre el que és dificultat (benvinguda sigui, ja que pots saltar-hi per
damunt) i el que és contradiccié (laberint solitari sense punt de sortida)
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Qualsevol acte contradictori que, per qualsevol circumstancia, hagis efectuat en la teva vida, té
un sabor inequivoc de violéncia interna i de traicié a tu mateix. | no importara per quins motius
et vas trobar en aquella situacid, sin6 com vas organitzar la teva realitat, el teu paisatge, en
aquell precis instant. Alguna cosa es va fracturar i va canviar el teu rumb. Aixd et predisposa a
una nova fractura. Aixi és que tot acte contradictori t'orienta a la seva repeticié, de la manera
que tot acte d’'unitat, també busca reflotar més endavant.

En els actes quotidians es vencen dificultats, s’aconsegueixen objectius petits o s’obtenen
fracassos minusculs. S6n actes que complauen o desagraden, perd que acompanyen la vida
diaria com les bastides d’'una gran construccié. No son la construccidé perd sén necessaries
perqué s’efectui. Potser, aquestes bastides, siguin d’'un material o un altre; aixd0 no importara
mentre siguin idonis per al seu objectiu.

Pel que fa a la construccié en si, on posis material defectuds, multiplicaras el defecte i, on el
posis solid, projectaras la solidesa.

Els actes contradictoris o unitius fan a la construccié essencial de la teva vida. En el moment
que t’hi trobis enfrontat, no has d’equivocar-te, perqué si ho fas, comprometras el teu futur i
invertiras el corrent de la teva vida... Com sortiras després del sofriment?

Succeeix, pero, que en aquests moments sén ja nombrosos els teus actes contradictoris. Si des
dels fonaments tot esta falsejat, qué resta per fer? Potser desmuntar tota la teva vida per
tornar-la a comencgar? Permet-me dir que no crec que tota la teva construccié sigui falsa. Per
conseglent, abandona idees drastiques que et puguin portar mals més grans que els que
pateixes avui.

Una vida nova no es basa en la destruccido dels “pecats” anteriors, sind en el seu
reconeixement de tal manera que, d’ara endavant, resulti clara la inconveniéncia d’aquells
errors.

Una vida comenga quan comencen a multiplicar-se els actes unitius, de manera que la seva
excel-léncia vagi compensant (fins a finalment desequilibrar favorablement) la relacié de forces
anterior.

En aixd has de ser molt clar: tu no estas en guerra amb tu mateix. Comencaras a tractar-te com
un amic amb qui t’has de reconciliar, perqué la mateixa vida i la ignorancia, t'hi han allunyat.

Necessitaras una primera decisié per reconciliar-te, comprenent les teves contradiccions
anteriors. Després, una nova decisio per voler vencer les teves contradiccions. Per acabar, la
decisié de construir la teva vida amb actes d’'unitat i rebutjar els materials que tant perjudici han
atret sobre tu.

En efecte, és convenient que aclareixis en el teu passat i en la teva situacié actual, els actes
contradictoris que veritablement et tenen presoner. Per reconéixer-los, et basaras en els
sofriments acompanyats de violéncia interna i sentiment de traicié a tu mateix. Sén senyals
nets.

No estic dient que hagis de mortificar-te en exhaustius recomptes sobre el passat i el moment
actual. Recomano, simplement, que consideris tot alldb que canvia el teu rumb en direccio
desafortunada i que et manté atrapat amb un fort lligam. No t'enganyis un cop més en dir-te
que aquells son “problemes superats”. No esta superat, ni comprés adequadament, alld que no
s’ha confrontat a una nova forga que compensi i sobrepassi la seva influéncia.

Tots aquests suggeriments tindran valor si estas disposat a crear un nou paisatge en el teu
mon intern. Pero, res no podras fer per tu, pensant només en tu. Si vols avangar, algun dia
hauras d’admetre que la teva missié és humanitzar el mén que t'envolta.

Si vols construir una nova vida lliure de contradiccions, que superi creixentment el sofriment,
tindras en compte dos falsos arguments: el primer s’ofereix com la necessitat de solucionar els
problemes intims abans d’escometre cap accié constructiva en el moén. El segon, apareix com
un oblit total de si, com un declamat “compromis amb el mén”.

Si vols créixer, ajudaras a créixer els qui t'envolten. | aixd que afirmo, estiguis o no d’acord amb
mi, no admet una altra sortida.
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X. L’ACCIO VALIDA

1. Tota inversid en el corrent creixent de la vida s’experimenta com a sofriment. Per aixd no
només la contradiccié és font d’injuria mental. Perd mentre nombroses formes de sofriment
poden ser sobrepassades per imperi de les circumstancies, la contradiccié roman teixint la seva
obscura xarxa d’'ombres.

2. Qui no ha sofert la péerdua d’afectes, d’'imatges, d’objectes? Qui no ha temut, qui no ha
desesperat, qui no ha compadit i qui no s’ha agitat en rebel-li6 irritada contra els homes, la
natura o els desenllagos fatals no desitjats? Malgrat aixo, alld que es va témer en I'obscuritat,
s’esfuma amb la llum del dia i gran part del que es perdé, s’oblida. Perd aquella intima traicié a
si mateix, perdura en el passat i enverina el futur.

3. El més important de la vida humana es construeix amb materials d’unitat o contradiccio. |
aquesta és la profunda memoria que continua projectant I'existéncia més enlla de tot limit
aparent, o que la desintegra en el precis llindar. Capiga a tot ésser huma en la seva revisio final
la rememoracié de la seva unitat interna!

4. |, quin és el sabor de l'acte d'unitat? Per reconéixer-lo, et basaras en la pau profunda que,
acompanyada d’'una alegria suau, et posa d’acord amb tu mateix. Aquest acte té per senyal la
veritat més integra, perqué s’hi unifiquen en amistat estreta el pensament, el sentiment i el fer
en el mén. Accié valida indubtable que s’afirmaria mil vegades més si es visqués el mateix
nombre de vides!

5. Tot fenomen que fa retrocedir el sofriment en altres, es registra en qui el produeix com acte
valid, com acte d’unitat.

6. Entre dues tendéncies es limita el fer: alla I'abisme que creix en la contradiccioé i per damunt el
vol que permet sobrepassar-lo en acte valid.

7. 1 la corda de la vida pren la seva singular modulacié, en afluixar-se o tensar-se, fins a
aconseguir la nota a qué s’aspira. Hi ha d’haver una nota i un ajustament i un procediment
especial, de manera que la vibracioé rodi i després es multipliqui de manera convenient.

8. La moral dels pobles balbuceja amb 'home a mesura que aquest es posa dempeus en el
paisatge. | la moral assenyala el “si” i el “no” de I'accid, reivindica el que era “bo” i persegui el
que era “dolent”. Seguira el que era bo sent bo en aquest paisatge tan divers? Si un Déu
immutable aixi ho afirma, sia! Pero si Déu ha desaparegut per a molts, qui queda ja per jutjar?

Perque la llei canvia amb I'opinié dels temps.

9. Aquest és el punt: aquells principis d’accié valida que permetin a tot ésser huma viure en unitat
interna, seran imatges fixes que caldra obeir o correspondran a alld que s’experimenti quan
se’ls refusi o se’ls acompleixi?

10. No discutirem aqui la naturalesa dels principis d’accioé valida. En tot cas, tindrem en compte la
necessitat de la seva existéncia.

XI. PROJECCIO DEL PAISATGE INTERN

Hem parlat del paisatge, del sofriment, de la contradiccié i d’aquells actes que donen unitat al corrent
de la vida. Es podria creure que tot aixo roman tancat a l'interior de cada ésser huma o, en tot cas,
S’exterioritza com accié individual sense més conseqiiencia. Doncs bé, les coses sén de manera
oposada.

1. Tota contradiccié inverteix la vida i compromet el futur de qui la pateix i d’aquells que estan en
contacte amb aquell transmissor d’infortuni. Tota contradiccié personal contamina el paisatge
huma immediat com a invisible malaltia que es detecta només en els efectes.

2. Antigament, es culpava dimonis i bruixots per tota plaga que fustigava les regions. Perd, amb el
temps, l'aven¢ de la ciéncia va fer més pels acusadors i acusats que el mil-lenari clamor
irresponsable. En quin bandol hauries compromeés la teva opinié? Tant de la banda dels purs
com de la banda dels réprobes, hauries embardissat només la teva estupidesa.
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3. Encara ara, quan busques els culpables de les teves desgracies et sumes a la llarga cadena de
la supersticié. Reflexiona, per tant, abans d’aixecar el teu dit, perqué potser I'accident o, en altres
casos, la projeccio de les teves contradiccions, provocaren els tristos desenllagos.

4. Que els teus fills s’orientin en direcci6é oposada als teus designis té més a veure amb tu que amb
el teu vei i, per cert, amb un terratrémol que hagi tingut lloc en una altra latitud del mén.

5. Aixi és que si la teva influéncia arriba a un poble, tingues molta cura de sobrepassar la teva
contradiccié per tal de no enverinar amb ella l'aire que tota la resta respiren. Tu seras
responsable per tu i per aquells que apleguis al teu voltant.

6. Per tot aixo, si la teva missié consisteix en humanitzar la terra, enforteix les teves mans de noble
llaurador.

Xll. COMPENSACIO, REFLEX | FUTUR

1. Es que per ventura la vida és només acci6 i reaccié? La fam somieja amb la sacietat, alld que
esta empresonat amb alld que esta lliure; el dolor busca el plaer i el plaer es fastigueja de si
mateix.

2. Sila vida és només persecucio de seguretat per a qui tem al futur; afirmaci6 d’ell mateix per al
desorientat; anhel de venjanga per a la frustracié passada... Quina llibertat, responsabilitat i
compromis podra sostenir-se com a bandera invicta?

| sila vida és només el mirall que reflecteix un paisatge, com podra canviar alld que reflecteix?

Entre la mecanica freda de pendols, o I'dptica fantasmal de només miralls, qué afirmes tu que
afirmi sense negar? Qué afirmes sense retorn, o sense aritmética repeticio?

5. Si afirmes alld que es busca a si mateix, allo que té per naturalesa transformar-se, que no té
sacietat i que per esséncia és obert al futur, llavors estimes la realitat que construeixes.
Aquesta és doncs la teva vida: la realitat que construeixes!

6. | hihaura accié i reaccié i també reflex i accident, pero si has obert el futur no hi haura quelcom
que t'aturi.

Que per la teva boca parli la vida i ella digui: “No existeix quelcom que pugui aturar-me!”

Inatil i malvada profecia que anuncia I'hecatombe del mén. Jo afirmo que I'ésser huma, no
només haura de continuar vivint sind que creixera sense limit. | dic també que els qui neguen la
vida desitgen robar tota esperanga: cor palpitant de I'acte huma.

9. Vulgui la teva futura alegria que en els moments més ombrivols recordis aquesta frase: “La vida
cerca el creixement, no la compensacio del no-res”.

XIll. ELS SENTITS PROVISIONALS

1. Quan, mogut per la compensacié pendular, cerco sentits que justifiquen la meva existéncia, em
dirigeixo cap a alldb que necessito o crec necessitar. En tot cas, si no ho aconsegueixo, o bé si
ho aconsegueixo, qué passara amb el meu sentit (en tant moviment en una direccid)?

2. Aquests sentits provisionals, necessaris per al desenvolupament de lactivitat humana, no
fonamenten la meva existéncia. D’altra banda, si m’afirmo en una situacié particular, que
succeira quan I'accident la desarticuli?

3. A menys que es vulgui reduir I'existéncia a 'esgotament o la frustraci, sera menester descobrir
un sentit que ni tan sols la mort (si fora I'accident), pugui esgotar o frustrar.

4. No podras justificar I'existéncia si li poses com a finalitat I'absurd de la mort. Fins ara vam ser
companys de lluita. Ni tu ni jo vam voler doblegar-nos davant cap déu. Aixi voldria recordar-te
sempre. Per qué, llavors, m’abandones quan vaig a desobeir a la mort inexorable? Com és que
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hem dit “Ni els déus estan per sobre de la vida!” i ara t'agenolles davant la negacié de la vida?
Tu, fes com vulguis, perd jo no abaixaré el cap davant cap idol, encara que es presenti
“justificat” per la fe en la rad.

5. Silarad ha d’estar en funcié de la vida, que serveixi per fer-nos saltar per sobre la mort. Que la
rao, aleshores, elabori un sentit exempt de tota frustracid, de tot accident, de tot esgotament.

6. No acceptaré al meu costat a qui projecti una transcendéncia per temor, siné a qui s’alci en
rebel-lié contra la fatalitat de la mort.

7. Per aix0, vull els sants que no temen, sind que veritablement estimen. Vull els qui amb la seva
ciéncia i rad vencen diariament el dolor i el sofriment. | realment, no veig diferéncia entre el sant
i el que dona ale a la vida amb la seva ciencia. Quins exemples millors, quins guies superiors a
aquests guies?

8. Un sentit que vulgui anar més lluny que alld que és provisional no admetra la mort com final de
la vida, sind que afirmara la transcendéencia com desobediéncia maxima al Desti aparent. |
aquell que afirmi que les seves accions desencadenen una série d’esdeveniments que es
continuen en altres, té entre mans part del fil de I'eternitat.

XIV.LAFE

1.  Sempre que escolto la paraula “fe” una sospita salta en el meu interior.
Cada cop que algu parla de la “fe” em pregunto a que serveix aixd que s’enuncia.

3. He vist la diferéncia que hi ha entre fe ingénua (també coneguda com a “credulitat”) i aquella
altra violenta i injustificada que dona lloc al fanatisme. Cap de les dues no és acceptable, ja
que, mentre una obre la porta a I'accident, I'altra imposa el seu paisatge enfebrat.

4. Perd quelcom important ha de tenir aquesta tremenda forga capag¢ de mobilitzar la millor causa.
Que la fe sigui una creenga, el fonament de la qual estigui en la seva utilitat per a la vida!

5. Sis’afirma que la fe i la ciéncia s’oposen, replicaré que he d’acceptar la ciéncia, en cas que no
s’oposi a la vida.

6. Res no impedeix que la fe i la ciéncia, si tenen la mateixa direccid, produeixin I'aven¢ auxiliant
I'entusiasme l'esfor¢ sostingut.

7. | qui vulgui humanitzar, que ajudi a aixecar els anims tot assenyalant la possibilitat futura.
Serveix potser a la vida la derrota anticipada de I'escéptic? Podria la ciéncia haver-se sostingut
sense fe?

8. Heus aqui un tipus de fe que va contra la vida, aquesta fe que afirma: “La ciéncia destruira el
nostre moén!”. Quant millor sera posar fe en humanitzar la cieéncia cada dia i actuar perqué
triomfi la direccié amb qué ja fou dotada des del seu naixement!

9. Siuna fe obre el futur i dona sentit a la vida i I'orienta des del sofriment i la contradiccié cap a
tota accio valida, llavors la seva utilitat és manifesta.

10. Aquesta fe, aixi com aquella que es diposita en un mateix, en els altres i en el mén que ens
envolta, és util a la vida.

11. En dir: “La fe és util!”, hauras de molestar alguna oida particularment sensible, perd aixd no ha
de preocupar-te, ja que, aquest music, si s’examina una mica, reconeixera quan util és també
per a ell la fe, encara que provingui d’un instrument diferent del que tu toques.

12. Si aconsegueixes fe en tu mateix i en el millor d’aquells que t'envolten, fe en el nostre moén i en
la vida sempre oberta al futur, empetitira tot problema que fins ara et semblava invencible.
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XV. DONAR | REBRE

1. Vegem quina relacié estableixes amb el teu paisatge extern. Potser consideres els objectes, les
persones, els valors, els afectes, com coses exposades davant teu perqué triis i devoris d’acord
amb les teves especials apeténcies. Aquesta visioé centripeta del mén probablement marqui la
teva contradiccio des del pensament fins als musculs.

2. Si aquest és el cas, amb seguretat que tot el que es refereix a tu sera molt apreciat: tant els
teus plaers, com el teu sofriment. Es dificil que vulguis sobrepassar els teus intims problemes,
ja que hi reconeixes un to que, per sobre totes les coses, és teu. Des del pensament fins als
musculs, tot esta educat per contraure, no per deixar anar. |, d’aquesta manera, tot i procedir
amb generositat, el calcul motiva el teu despreniment.

Tot entra. Res no surt. Llavors, tot s’intoxica, des dels teus pensaments als teus musculs.
| intoxiques els que t'envolten. Com podries, després, reprovar la seva “ingratitud” envers tu?

Si parlem del “donar” i “d’ajuda”, tu pensaras sobre el que et poden donar o sobre com t’han
d’ajudar. Perd vet aqui que la millor ajuda que podrien donar-te, consisteix en ensenyar-te a
relaxar la teva contraccio.

6. Dic que el teu egoisme no és pecat, sind el teu error fonamental de calcul, perqué has cregut
ingénuament, que rebre és més que donar.

7. Recorda els millors moments de la teva vida i comprendras que sempre van estar relacionats
amb un donar després. Aquesta reflexié hauria de ser suficient per canviar la direccié de la teva
existéncia... Perd no sera suficient.

8. Es d'esperar que parli per a un altre, no per a tu, donat que hauras entés frases com:

“‘humanitzar la terra”, “obrir el futur”, “sobrepassar el sofriment en el mén que t'envolta”, i altres
meés que tenen com a base la capacitat de donar.

9. “Estimar la realitat que es construeix” no és posar la solucié als propis problemes com a clau
del mén.

10. Acabem aix0: vols sobrepassar la teva contradicciéd profunda? Llavors, produeix accions
valides. Si ho son, sera perque estas ajudant els que t’envolten.

XVI. ELS MODELS DE VIDA

1. En el teu paisatge intern hi ha una dona, o un home ideal (segons el cas), que busques en el
paisatge extern a través de tantes relacions, sense poder tocar mai. Excepte el periode curt en
qué 'amor complet enlluerna amb la seva guspira, aquests pedrenyals no coincideixen en un
punt precis.

2. Cadascu i a la seva manera, llanga la seva vida cap al paisatge extern i cerca completar els
seus models ocults.

3. Pero el paisatge extern imposa lleis propies i passat un temps, alld que fou el somieg més
acariciat resulta una imatge per la qual ara s’experimenta vergonya o, si més no, un record
esmorteit. No obstant aix0, existeixen models profunds que dormen en linterior de I'espécie
humana i esperen el seu moment oportl. Aquests models sén la traduccié dels impulsos que el
propi cos lliura a I'espai de representacio.

4. No discutirem ara l'origen ni la consistéencia d’aquests models; ni parlarem tampoc de la
complexitat del mén en qué es troben. Simplement parlarem d’anotar la seva existéncia i
destacar que la seva funcid és compensar necessitats i aspiracions que, alhora, motiven
I'activitat cap al paisatge extern.

5. Les cultures i els pobles donen la seva singular resposta al paisatge extern, sempre tenyida per
models interns, que el propi cos i la historia han anat definint.

6. Es savi qui coneix els seus models profunds i és encara més savi qui pot posar-los al servei de
les causes millors.
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XVII. EL GUIA INTERN

1. Qui és tan admirat per tu, que voldries haver estat ell?

2. Preguntaré més suaument. Qui t'és exemplar, de tal manera que desitges incorporar en tu
algunes de les seves particulars virtuts?

3. Potser algun cop, en el teu pesar o confusio, has apel-lat al record d’algu que, existent o no,
acudi com a imatge reconfortant?

4. Parlo de models particulars als quals podem anomenar “guies” interns, que de vegades
coincideixen amb persones externes.

5. Aquests models que vas voler seguir des de petit, anaren canviant només en la capa més
externa del teu sentir diari.

6. He vist com els infants juguen i parlen amb els seus companys imaginaris i els seus guies.
També he vist la gent (de diferents edats), connectar-hi en oracions fetes amb uncié sincera.

7. Com amb més forca es van fer les crides, des de més lluny acudiren aquests guies que
portaren el millor senyal. Per aix0 vaig saber que els guies més profunds son els més
poderosos. Malgrat aixd, només una gran necessitat pot despertar-los de la seva letargia (oblit)
mil-lenaria.

Un model d’aquest tipus “posseeix” tres importants atributs: forga, saviesa i bondat.

Si vols saber més de tu mateix, observa quines caracteristiques tenen aquells homes o dones
que admires. | fixa't que les qualitats que més n’aprecies actuen en la configuracié dels teus
guies interns. Considera que, encara que la teva referéncia inicial hagi desaparegut amb el
temps, en el teu interior quedara una “empremta” que et seguira motivant cap al paisatge
extern.

10 | si vols saber com s’interpenetren les cultures, a més del mode de produccié d’objectes,
estudia el mode de difusié dels models.

11. Importa, doncs, que dirigeixis la teva atencié a les millors qualitats de les altres persones,
perqué impulsaras cap al mon alld que hagis acabat de configurar en tu.

XVIII. EL CANVI

Mirem enrere per un instant. Considerem I'ésser huma en total lligam i influéncia amb el mén. Varem dir
que la seva accié es manifesta en el paisatge extern, d’acord amb com es va formant el seu paisatge
intern. Aquesta accié és variada, pero el que defineix una vida és la seva activitat contradictoria o
unitiva. D’altra banda, la contradiccié inverteix la vida i produeix sofriment, alhora que contamina el
mon. Els actes d’unitat obren el futur i fan retrocedir el sofriment, en un mateix i en el mén.

“Humanitzar la terra”, és el mateix que “donar” en actes unitius. Tot objectiu que conclogui en rebre,
només pot tenir un sentit provisional. El seu desti és conduir a la contradiccio.

Existeix una gran energia que es pot mobilitzar al servei de la vida: és la fe. També, en el paisatge
intern, es mouen altres forces que motiven I'activitat cap al paisatge extern: sén els “models”.

1. Definitivament la pregunta és aquesta: vols superar 'abisme?

2. Potser ho vols fer. Perd, com prendras una direccié nova, si l'allau ja s’ha despres i arrossega
tot el que troba?

3. Qualsevol que sigui la teva decisio, falta saber amb quins mitjans i amb quina energia
comptaras per poder executar el canvi.

4. Encara que la teva eleccio sigui molt teva, voldria indicar-te que canviar la direccié de la teva
vida no és quelcom que puguis realitzar només amb recursos de treball intern, siné actuant
decididament en el mén. Modificant conductes.
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5. Suma a la tasca el teu medi immediat (aquest que influeix decisivament sobre tu i sobre el qual
tu influeixes). I, com ho faras? No hi ha altre mitja que aquest: despertar la fe que la conversio
de la vida invertida és possible.

6. Aquest és el punt en qué et deixo. Si et disposes a modificar la teva vida, transformaras el mon
i no triomfara I'abisme, siné alld que el sobrepassi.

EL PAISATGE HUMA

I. ELS PAISATGES | LES MIRADES

1. Parlem de paisatges i mirades i reprenem alldo que hem dit en algun altre lloc: “Paisatge extern
és alld que percebem de les coses, paisatge intern és alld que en tamisem amb el sedas del
nostre mén intern. Aquests paisatges sén un i constitueixen la nostra visié indissoluble de la
realitat”.

2. Ja en els objectes externs percebuts, una mirada ingénua pot fer confondre “alldo que es veu”
amb la realitat mateixa. Hi haura qui encara vagi més lluny i cregui que recorda la “realitat” tal
com va ser. | no faltara un tercer que confongui la seva il-lusio, la seva al-lucinacié o les
imatges dels seus somnis, amb objectes materials que en realitat han estat percebuts i
transformats en diferents estats de consciéncia.

3. Que en els records i en els somnis apareguin deformats objectes anteriorment percebuts, no
sembla que porti dificultats a la gent raonable. Perd que els objectes percebuts estiguin sempre
coberts pel mantell multicolor d’altres percepcions simultanies i pels records que en aquell
moment actuen; que percebre sigui un mode global de ser entre les coses, un to emotiu i un
estat general del propi cos... aixd, com a idea, desorganitza la fotesa de la practica diaria del
fer, amb les coses i entre les coses.

4. Succeeix que la mirada ingénua pren el mon “extern” amb el propi dolor o la propia alegria. Miro
no només amb l'ull siné també amb el cor, amb el record suau, amb la sospita ominosa, amb el
calcul fred, amb la comparacio reservada. Miro a través de les al-legories, signes i simbols, que
no veig en el mirar perd que hi actuen, aixi com no veig I'ull ni 'actuar de 'ull quan miro.

5. Per aix0d, per la complexitat del percebre, quan parlo de la realitat externa o interna prefereixo
fer-ho emprant el vocable “paisatge” en lloc del vocable "objecte”. | amb aixd dono per entés
que esmento blocs, estructures i no la individualitat aillada i abstracta d’'un objecte. També
m’importa destacar que a aquests paisatges corresponen actes del percebre als quals
anomeno “mirades” (envaint, potser il-legitimament, nombrosos camps que no es refereixen a
la visualitzacid). Aquestes “mirades” sén actes complexes i actius, organitzadors de “paisatges”
i no simples i passius actes de recepcié d’informacié interna (sensacions del propi cos, records i
apercepcions). No cal dir que en aquestes implicacions mutues de “mirades” i “paisatges”, les
distincions entre alld que és intern i alld que és extern s’estableixen segons direccions de la
intencionalitat de la consciéncia i no com voldria I'esquematisme ingenu que es presenta
davant els escolars.

6. Si aixd esta entés, quan parli de “paisatge huma” es comprendra que esmento un tipus de
paisatge extern constituit per persones i també per fets i intencions humanes plasmades en
objectes, tot i que I'ésser huma com a tal no hi sigui ocasionalment present.

7. Convé, a més, distingir entre mon intern i “paisatge intern”; entre natura i “paisatge extern”;
entre societat i “paisatge huma” i recalcar que en esmentar “paisatge”, sempre s’implica a qui
mira, a diferéncia dels altres casos en qué mon intern (o psicologic), natura i societat, apareixen
ingénuament com existents en si, exclosos de tota interpretacio.
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Il. ALLO QUE ES HUMA | LA MIRADA EXTERNA

1.  Res substancial no ens diu aquella afirmacié que diu “'home es constitueix en un medi” i que
mercés a aquest medi (natural per a uns, social per a altres i les dues coses per a alguns més),
l'ésser huma es “constitueix” (?). Tal inconsisténcia s’agreuja si es destaca la relacié
“constitueix” i dona per admesa la comprensio dels termes “home” i “medi”, ja que se suposa
que “medi” és alld que envolta, o bé submergeix, I'ésser huma i “home” és alld que hi ha a dins
o submergit en tal “medi”. Seguim doncs com a l'inici en un cercle de vacuitats. No obstant
advertim que les dues expressions relacionades assenyalen entitats separades i que existeix la
intencié d’unir aquesta separacid6 amb una relacié trucada, amb la paraula “constitueix”. La
paraula “constitueix” té implicacions de genesi, és a dir, d’explicacié de quelcom des del seu
origen.

2. Aixd no seria d'interés si no se’ns presentés com un paradigma d’assercions diferents que
durant mil-lennis han presentat una imatge de I'ésser huma vist des de la banda de les coses i
no vist des de la mirada que mira les coses. Perqué dir “'home és I'animal social”, o dir “'home
és fet a semblanga de Déu”, posa la societat o Déu com els qui miren 'home, atés que la
societat i Déu només es conceben, es neguen o s’accepten des de la mirada humana.

3. laixi, en un moén en qué des de 'antiguitat s’instal-la una mirada inhumana, s’instal-laren també
comportaments i institucions que aclapararen alld que és huma. D’aquesta manera i entre altres
coses, en l'observacié de la natura es va preguntar per la naturalesa de I'home i es va
respondre com es respon per un objecte natural.

4. Fins i tot els corrents de pensament que presentaren I'ésser huma com a subjecte sotmés a
transformacié continua, van treballar pensant qué és huma des de la mirada externa, des
d’emplagaments diferents del naturalisme historic.

5. Es la idea subjacent de “naturalesa humana” la que ha correspost a la mirada externa sobre
allo qué és huma. Perod, sabent que 'home és I'ésser historic, el mode d’accié social del qual
transforma la seva propia naturalesa, el concepte de “naturalesa humana” apareix supeditat al
quefer, a l'existir, i sotmés a les transformacions i desvetllaments que aquest existir orienti.
D’aquesta manera, el cos com a protesi de la intencié s’estén en les seves potencialitats i
humanitza el mén. | aquest mén ja no pot ser vist com a simple exterioritat sin6 com a
“paisatge” natural o huma, sotmés a transformacions humanes actuals o possibles. Es en
aquest fer on 'home es transforma a si mateix.

lll. EL COS HUMA COM A OBJECTE DE LA INTENCIO

1. El cos com a objecte natural pot passar per modificacions naturals i, per descomptat, és
susceptible de transformacio, no només en les seves expressions més externes sin6 en el seu
funcionament intim, mercés a la intenci6 humana. Vist aixi, el propi cos com a protesi de la
intencié cobra la seva major rellevancia. Perd des del govern immediat (sense intermediacio)
del propi cos, a 'adequacié d’aquest a altres necessitats i altres designis, transcorre un procés
social que no depén de I'individu aillat siné que n’implica d’altres.

2. La propietat sobre la meva estructura psicofisica es dona gracies a la intencionalitat, mentre
que els objectes externs se m’apareixen aliens a la meva propietat immediata i només soén
governables mediatament (per accié del meu cos). Pero un tipus particular d’objecte és el cos
de laltre que intueixo com a propietat d’'una intencié aliena. | aquesta estranyesa em col-loca
“vist des de fora”, vist des de la intencié de l'altre. Per aixo, la visié que tinc de I'estrany és una
interpretacié, un “paisatge” que s’estendra a tot objecte que porti la marca de la intencié
humana, tot i que hagi estat produit o manipulat per algu actual o pretérit. En aquest “paisatge
huma” puc anorrear la intencié d’altres i considerar-los protesis del meu propi cos i en aquest
cas haig de “buidar” la seva subjectivitat totalment o, almenys, en aquelles regions del pensar,
el sentir o lactuar que desitio governar de manera immediata. Aquesta objectivacié
necessariament em deshumanitza i aixi justifico la situacié per I'accié d’'una forga major no

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 30



controlada per mi (la “Passio”, “Déu
“Societat”, etc.).

, la “Causa”, la “Desigualtat natural”, el “Desti”, la

IV. MEMORIA | PAISATGE HUMA

1. Davant d'un paisatge desconegut apel-lo a la meva memodria i adverteixo alld que és nou per
‘reconeixement” de la seva abséncia en mi. Aixd m’ocorre també amb un paisatge huma on el
llenguatge, el vestir i els usos socials contrasten fortament amb aquell paisatge en qué tinc
formats els meus records. Perd en societats en qué el canvi és lent, el meu paisatge anterior
tendeix a imposar-se a aquestes novetats que percebo com “irrellevants”.

2. |l ocorre que, en viure en societats de modificacions rapides tendeixo a desconéixer el valor del
canvi o a considerar-lo com “desviament” sense entendre que la perdua interior que
experimento, és la pérdua del paisatge social en qué es va configurar la meva memoria.

3. Pel que he esmentat, comprenc que quan una generacié accedeix al poder tendeix a plasmar
externament els mites i les teories, les apeténcies i els valors d’aquells paisatges avui
inexistents, perd que encara viuen i actuen des del record social en qué es va formar aquest
conjunt. | aquell paisatge fou assimilat com a paisatge huma pels fills i com “irrellevancia” o
“‘desviament” pels seus pares. | per més que lluitin entre si les generacions, la que advé al
poder es converteix immediatament en retardataria en imposar el seu paisatge de formacié a
un paisatge huma ja modificat o que ella mateixa va contribuir a modificar. D’aquesta manera,
en la transformacié que instaura un nou conjunt hi ha el retard que arrossega des de la seva
epoca de formacio. | contra aquest retard xoca un nou conjunt que s’esta formant.

Quan he parlat del “poder” a qué accedeix una generacié, imagino que s’ha entes bé, m’he referit a les
seves diferents expressions: politiques, socials, culturals, etc.

V. DISTANCIA QUE IMPOSA EL PAISATGE HUMA

1. Tota generaci6 té la seva astucia i no vacil-lara en apel-lar a la renovacié més sofisticada si
amb aquest recurs augmenta el seu poder. Malgrat tot, aixo la porta a dificultats innombrables,
ja que la transformacié que ha posat en marxa arrossega cap al futur aquella societat que en la
dinamica de l'avui és ja contradictoria amb el paisatge social intern que es volia mantenir. Per
aixo dic que “cada generacié té la seva astucia”, perd també té el seu parany.

2. Amb quin paisatge huma s’enfronta I'apeténcia injustificada? Per comencgar, amb un paisatge
huma percebut, diferent del paisatge recordat. Perd a més, amb un paisatge huma que no
coincideix amb el to afectiu, amb el clima emotiu general del record de persones, edificis,
carrers, oficis, institucions. | aquest “allunyament” o “estranyesa”, mostra clarament que tot
paisatge percebut és una realitat diferent i global d’aquella recordada, encara que es tracti
d’'alldb que és quotidia o familiar. Aixi és que les apeténcies que durant tant de temps
acaronaren la possessio d’objectes (coses, persones, situacions) van resultar defraudades en
el seu compliment. | aquesta és la distancia que imposa la dinamica del paisatge huma a tot
record sostingut individualment o col-lectivament; sostingut per un o per molts, o per tota una
generacié que coexisteix en un mateix espai social i esta nimbada per un rerefons emotiu
similar! Com d’allunyat es torna l'acord, respecte d'un objecte, quan és considerat per
generacions diferents o representants d’époques diferents que coexisteixen en el mateix espai!
| si sembla que parlem d’enemics, haig de destacar que aquests abismes s’obren ja entre
aquells que semblen coincidir en els seus interessos.

3. Mai no es toca de la mateixa manera el mateix objecte, i mai no se sent dues vegades una
mateixa intencid. | aixd que crec percebre com a intencié en altres és només una distancia que
interpreto cada vegada de manera diferent. Aixi, el paisatge huma, la nota distintiva del qual és
la intencid, posa de relleu I'estranyament que en el seu moment molts van advertir pensant que
seria, potser, producte de condicions objectives d’'una societat no solidaria que llangava a I'exili
la consciéncia desposseida. | en equivocar aquells la seva apreciacio respecte a I'esséncia de
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la intencié humana, van trobar que la societat que ells van construir amb esforg es va abismar
generacionalment i es va estranyar davant de si mateixa a mesura que va augmentar
'acceleracié del seu paisatge huma. Altres societats desplegades segons esquemes diferents,
van rebre idéntic impacte, amb la qual cosa avui queda demostrat que els problemes
fonamentals de I'ésser huma han de resoldre’s tenint com a objectiu la intencid6 que
transcendeix I'objecte i de la qual I'objecte social és només la seva morada. |, tanmateix, tota la
natura, incloent-hi el cos huma, ha de ser compresa com la llar de la intencié transformadora.

4. La percepcio del paisatge huma és confrontacié de mi mateix i compromis emotiu, quelcom que
em nega o em llanga endavant. | des del meu “avui”, agregant records, s6c succionat per la
intencié de futur. Aquest futur que condiciona 'avui, aquesta imatge, aquest sentiment confus o
volgut, aquest fer, escollit o imposat, també marca el meu passat perque canvia alld que crec
que ha estat el meu passat.

VI. LEDUCACIO

1. La percepci6é del paisatge extern i la seva accié sobre ell comprometen el cos i una manera
emotiva d’estar en el moén. Per descomptat que també compromet la visid6 mateixa de la realitat,
tal com he comentat en el seu moment. Per aixd crec que educar és, basicament, habilitar les
noves generacions en l'exercici d’'una visid no ingénua de la realitat de manera que la seva
mirada tingui en compte el mén no com una suposada realitat objectiva sind com l'objecte de
transformacio al qual I'ésser huma aplica la seva accié. Perd en aquest moment no parlo de la
informacié sobre el mén, siné de I'exercici intel-lectual d’una visié particular sense prejudicis
sobre els paisatges i d’'una practica atenta sobre la propia mirada. Una educacié elemental ha
de tenir en compte I'exercici del pensar coherent. En aquest cas, no parlem de coneixement
estricte sin6 de contacte amb els propis registres del pensar.

2.  En segon lloc, 'educacié hauria de comptar amb I'esper6é de la captacio i la desimboltura
emotiva. Per aix0, I'exercici de la representacid per una banda i el de I'expressio per una altra,
aixi com el maneig de I'harmonia i el ritme, hauran de ser considerats a I'hora de planificar una
formacié integral. Perd el que hem comentat no té per objecte la instrumentacié de
procediments amb la pretensié de “produir’ talents artistics, sin6 amb la intencié6 que els
individus prenguin contacte emotiu amb si mateixos i amb altres, sense els trastorns a qué
indueix una educacio de la segregacio i la inhibicio.

3. En tercer lloc, hauria de tenir-se en compte una practica que posés en joc tots els recursos
corporals de manera harmonica i aquesta disciplina s’assemblaria més a una gimnastica
realitzada amb art que a l'esport, ja que aquest no forma integralment sin6 de manera
unilateral. Perqué aqui es tracta de prendre contacte amb el propi cos i de governar-lo amb
desimboltura. Per aix0, I'esport no hauria de ser considerat com una activitat formativa, perd
seria important el seu cultiu tenint per base la disciplina comentada.

4. Fins aqui he parlat de I'educacio, entenent-la des del punt de vista d’activitats formatives per a
'ésser huma en el seu paisatge huma, perd no he parlat de la informacié que es relaciona amb
la incorporacié de dades a través de I'estudi i de la practica com a forma d’estudi.

VII. LA HISTORIA

1.  Mentre se segueixi pensant el procés historic des d’'una mirada externa, sera inutil explicar-lo
com el desplegament creixent de la intencionalitat humana en la seva lluita per superar el dolor
(fisic) i el sofriment (mental). Segons aixd alguns es preocuparan per desvetllar les lleis intimes
de l'esdevenir-se huma des de la matéria, des de I'esperit, des de certa rad, perd en veritat el
mecanisme intern que es busqui sempre sera vist des de “fora” de 'home.

2. Per descomptat que es continuara entenent el procés historic com el desenvolupament d’'una
forma que, a la fi, no sera sind la forma mental d’aquells que vegin aixi les coses. | no importa a
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quin tipus de dogma s’apel‘li perqué el rerefons que dicti aquesta adhesié sempre sera allo que
es vulgui veure.

VIIl. LES IDEOLOGIES

1. Les ideologies que en alguns moments historics s'imposaven i mostraven la seva utilitat per
orientar I'accié i interpretar el mén en qué es movien tant individus com conjunts humans, van
ser desplagades per altres, la major fita de les quals va consistir en aparéixer com la realitat
mateixa, com alld més concret i immediat i exempt de tota “ideologia”.

2. Aixi, els oportunistes d’altres temps, que es van caracteritzar per trair tot compromis, van
apareéixer en les époques de crisi de les ideologies i es van anomenar “pragmatics” o “realistes”,
sense saber d’on provenien aquestes paraules. En tot cas, van exhibir, amb total falta de pudor,
el seu fals esquematisme i el van presentar com el maxim nivell del “desenvolupament” de la
intel-ligéncia i la virtut.

3. En accelerar-se el canvi social, les successives generacions s’allunyaren entre si més
rapidament, ja que el paisatge huma en qué es van formar es va distanciar progressivament del
paisatge huma en qué havien d’actuar. Aixo les va deixar orfes de tota teoria i de tot model de
conducta. Per tant, van necessitar donar respostes cada vegada més rapides i més
improvisades i es van fer “conjunturals” i puntuals en I'aplicacié de I'accié, amb la qual cosa tota
idea de procés i tota nocié d’historicitat va anar declinant i va créixer, en canvi, una mirada
analitica i fragmentaria.

4. Els cinics pragmatics van resultar ser néts vergonyants d’aquells esforgats constructors de
“consciéncies dissortades” i fills d’aquells que van denunciar les ideologies com a
“encobriments” de la realitat. Per aixd, en tot pragmatisme, va quedar I'empremta de
l'absolutisme de familia. | aixi se’ls va sentir dir: “Hem d’atenir-nos a la realitat i no a les
teories”. Perd aixd els va portar innombrables dificultats quan van emergir corrents
irracionalistes que al seu torn afirmaven: “Hem d’atenir-nos a la nostra realitat i no a les vostres
teories”.

IX. LA VIOLENCIA

1. Quan es parla de metodologia d’acci6 referida a la lluita politica i social, s’al-ludeix amb
freqiiéncia al tema de la violéncia. Perd hi ha qliestions prévies a les quals 'esmentat tema no
és alié.

2. Fins que I'ésser huma no realitzi plenament una societat humana, és a dir, una societat en que
el poder estigui en el tot social i no en una part d’ell (sotmetent i objectivant el conjunt), la
violéncia sera el signe sota el qual es realitzi tota activitat social. Per aixd, en parlar de
violéncia, s’ha d’esmentar el mén instituit, i si a aquest mén s’oposa una lluita no-violenta s’ha
de destacar en primer lloc que una actitud no-violenta ho és perqué no tolera la violéncia. De
manera que no és el cas justificar un determinat tipus de lluita siné definir les condicions de
violéncia que imposa aquest sistema inhuma.

3. Daltra banda, confondre no-violencia amb pacifisme porta a innombrables errors. La no-
violeéncia no necessita justificaci6 com a metodologia d’accié, perd el pacifisme necessita
establir ponderacions sobre els fets que acosten o allunyen de la pau, entenent-la com un estat
de no-bel-ligerancia. Per aixo el pacifisme encara temes com el del desarmament fent d’'aixo la
prioritat essencial d’'una societat, quan, en realitat, 'armamentisme és un cas d’amenacga de
violéncia fisica que respon al poder instituit per una minoria que manipula I'Estat. El tema del
desarmament és d’'importancia capital i si bé el pacifisme s’aboca a aquesta urgéncia, encara
que tingui éxit en les seves demandes, no modificara per aixo el context de la violéncia i, per
descomptat, no podra estendre’s sin6 artificiosament al planteig de la modificacié de 'estructura
social. Es clar que també existeixen diferents models de pacifisme i diferents basaments teorics
dintre d’aquest corrent, pero d’ell no se’n deriva un planteig major. Si la seva visié del moén fos
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més amplia, segurament seriem en preséncia d’'una doctrina que inclouria el pacifisme. En
aquest cas hauriem de discutir els fonaments d’aquesta doctrina abans d’adherir o rebutjar el
tipus de pacifisme que se’n derivi.

X.LALLEI

1.  “El dret d’'un acaba on comenca el dret dels altres”, per tant “el dret dels altres acaba on
comenga el d'un”. Perd com s’emfatitza en la primera i no en la segona frase, tot fa sospitar que
els qui sostenen aquest planteig es mencionen a si mateixos com “els altres”, és a dir com a
representants dels altres, com a representants d’'un sistema establert que es dona per justificat.

2. No han faltat els qui deriven la llei d’'una suposada “naturalesa” humana, perd com aixo ja ha
estat discutit anteriorment, no aporta res al punt.

3. Gent practica no s’ha perdut en teoritzacions i han declarat que és necessaria una llei per tal
que existeixi la convivéncia social. També s’ha afirmat que la llei es fa per defensar els
interessos d’aquells que la imposen.

4. Pel que sembla és la situacio prévia de poder la que instal-la una determinada llei, que al seu
torn legalitza el poder. Aixi és que el poder com a imposicié d’'una intencid, acceptada o no, és
el tema central. Es diu que la forga no genera drets, perd aquest contrasentit pot acceptar-se si
es pensa la forga només com fet fisic brutal, quan en realitat la forga (econdmica, politica,
etcétera) no necessita ser exposada perceptualment per fer-se present i imposar respecte.
D’altra banda, fins i tot la forga fisica (la de les armes, per exemple) expressada en la seva
amenaca descarnada, imposa situacions que sén justificades legalment. | no hem de
desconeixer que I'is de les armes, en una direccio o altra, depéen de la intencié humana i no
d’'un dret.

5. Qui viola una llei desconeix una situacié imposada en el present i exposa la seva temporalitat
(el seu futur) a les decisions d’altres. Pero és clar que aquell “present” en qué la llei comencga a
tenir vigéncia té arrels en el passat. El costum, la moral, la religié o el consens social solen ser
les fonts invocades per justificar I'existéncia de la llei. Cada una d’elles, al seu torn, depén del
poder que la va imposar. | aquestes fonts son revisades quan el poder que les va originar ha
decaigut o s’ha transformat de tal manera que el manteniment de l'ordre juridic anterior
comenga a xocar contra “el que és raonable”, contra “el sentit comu”, etc. Quan el legislador
canvia una llei, o bé el conjunt de representants del poble canvien la Carta Fonamental d’'un
pais, aparentment no es viola la llei perqué els qui actuen no queden exposats a les decisions
d’altres, és a dir, perqué tenen a les seves mans el poder o actuen com a representants d’'un
poder i en aquestes situacions queda clar que el poder genera drets i obligacions, i no a la
inversa.

6. Els Drets Humans no tenen la vigéncia universal que seria desitjable perqué no depenen del
poder universal de I'ésser huma siné del poder d’una part sobre el tot i si les reclamacions més
elementals sobre el govern del propi cos sén trepitjades a totes les latituds, només podem
parlar d’aspiracions que hauran de convertir-se en drets. Els Drets Humans no pertanyen al
passat, son alla, al futur, succionant la intencionalitat, alimentant una lluita que es revifa en
cada nova violacié al desti de I'home. Per aix0, tot reclam que es faci a favor seu té sentit,
perqué mostra als poders actuals que no s6n omnipotents i que no tenen controlat el futur.

XI. ESTAT

1. S’ha dit que una naci6 és una entitat juridica formada pel conjunt d’habitants d’un pais regit pel
mateix govern. Després s’ha estés la idea al territori d’aquell pais. Pero, veritablement, una
nacié pot existir al llarg de mil-lennis sense estar regida per un mateix govern, sense estar
inclosa en un mateix territori i sense ser reconeguda juridicament per cap Estat. El que defineix
una nacié és el reconeixement mutu que estableixen entre si les persones que s’identifiquen
amb valors similars i que aspiren a un futur comu i aixd no té a veure ni amb la raga, ni amb la
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llengua, ni amb la historia entesa com una “llarga duracié que arrenca en un passat mistic”.
Una nacié pot formar-se avui, pot créixer cap al futur o fracassar dema i també pot incorporar
altres conjunts al seu projecte. En aquest sentit, pot parlar-se de la formacié d’'una naci6
humana que no s’ha consolidat com a tal i que ha sofert innombrables persecucions i
fracassos... sobretot ha patit el fracas del paisatge futur.

2. A I'Estat que té a veure amb formes determinades de govern regulades juridicament, se li
atribueix I'estranya capacitat de formar nacionalitats i de ser ell mateix una naci6. Aquesta ficcié
recent, la dels estats nacionals, pateix 'embat de la rapida transformaci6 del paisatge huma.
Per aixd, els poders que van formar I'Estat actual i que el van dotar de simples atributs
d’'intermediacio, es troben en situaci6 de superar la forma d’aquell aparell aparentment
concentrador del poder d’'una nacio.

3. Els “poders” de I'Estat no son els poders reals que generen drets i obligacions, que administren
o executen pautes determinades. Pero en créixer el monopoli de I'aparell i convertir-se en el
successiu (o permanent) boti de guerra de faccions, s’ha acabat travant la llibertat d’acci6 dels
poders reals i també entorpint I'activitat del poble, només en benefici d’'una burocracia cada
vegada més inactual. Per aixo la forma d’Estat actual no convé a ningu, llevat dels elements
més retardataris d’'una societat. El punt és que a la descentralitzaci6 progressiva i la disminucié
del poder estatal hauria de correspondre el creixement del poder del tot social. Alld que
autogesti i supervisi solidariament el poble, sense el paternalisme d’'una faccid, sera I'inica
garantia que el grotesc Estat actual no sigui reemplagat pel poder sense fre dels mateixos
interessos que li van donar origen i que avui lluiten per imposar que sigui prescindible.

4. | un poble que estigui en situacié d’augmentar el seu poder real (no mitjangat per I'Estat o pel
poder de les minories) estara en les millors condicions per projectar-se cap al futur com a
avantguarda de la nacié humana universal.

5. No s’ha de creure que la uni6 artificial de paisos en entitats supranacionals fa créixer el poder
de decisi6 dels seus pobles respectius, com tampoc no el van fer créixer els imperis que van
annexar territoris i nacions sota el domini homogeni de l'interés d’alld que és particular.

6. Si bé en les expectatives dels pobles rau la unitat regional de riqueses (o pobreses), en
dialéctica amb poders extraregionals, i si succeeix que resulten beneficis provisionals
d’aquestes unions, no per aixd queda resolt el problema fonamental d’'una societat plenament
humana. | qualsevol mena de societat que no sigui plenament humana sera sotmesa als setges
i les catastrofes que ofereix I'estranyament de les seves decisions a la voluntat dels interessos
d’alld que és particular.

7. Si, com a resultat d’'unions regionals emergeix un Supraestat monstrués o el domini sense fre
dels interessos d’antuvi (ara totalment homogeneitzats) i imposa sofisticadament el seu poder
al tot social, sorgiran innombrables conflictes que afectaran la base mateixa d’aquestes unions i
les forces centrifugues prendran un impuls devastador. Si, en canvi, el poder de decisié del
poble avanga, la integracioé de les diverses comunitats sera també avantguarda d’integracio de
la nacié humana en desenvolupament.

XIl. LA RELIGIO

1. El que es diu de les coses i els fets, no sén les coses ni els fets, sind les seves “figures” i hi
tenen en comu una certa estructura. Gracies a aquesta estructura comuna és que es poden
esmentar les coses i els fets. Al seu torn, aquesta estructura no pot mencionar-se de la mateixa
manera com es mencionen les coses perqué és l'estructura d’alld que es diu (aixi com
I'estructura de les coses i els fets). D’acord amb aixo, el llenguatge quan es refereix a alldo que
ho “inclou” tot (també el mateix llenguatge) pot mostrar perd no dir. Aquest és el cas de “Déu”.

2. De Déu s’han dit coses diferents, perd aixd apareix com un contrasentit quan s’adverteix el que
es diu, el que es pretén dir.

3. De Déu res no es pot dir. Només es pot parlar d’alld que s’ha dit sobre Déu. Sén moltes les
coses que sobre ell s’han dit i molt el que pot dir-se sobre aquestes dites sense que per aixo
avancem sobre el tema Déu quant a Déu mateix.
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10.

11.

12.

13.

Independentment d’aquest travallengua, les religions només poden ser d’interés profund si
pretenen mostrar Déu i no dir sobre ell.

Pero les religions mostren el que existeix en els seus paisatges respectius. Per aix0, una religié
no és ni veritable ni falsa, perqué el seu valor no és logic. El seu valor radica en el tipus de
registre interior que suscita, en l'acord de paisatges entre alld que es vol mostrar i el que
efectivament és mostrat.

La literatura religiosa sol estar lligada a paisatges externs i humans i les caracteristiques i els
atributs dels seus déus no escapen a aquests paisatges. No obstant aix0, encara que els
paisatges externs i humans es modifiquin, la literatura religiosa pot avangar cap a altres temps.
Aix0 no és estrany, ja que un altre tipus de literatura (no religiosa), també pot ser seguida amb
interés i amb emocio viva en époques molt distants. Tampoc no diu molt sobre la “veritat” d’'un
culte la seva permaneéncia en el temps, ja que formalitats legals i cerimonies socials passen de
cultura en cultura i se segueixen observant tot i desconéixer els seus significats d’origen.

Les religions irrompen en un paisatge huma i en un temps historic i se sol dir que llavors Déu es
‘revela” a ’home. Perd alguna cosa ha passat en el paisatge intern de I'ésser huma perqué en
aquell moment historic s’accepti tal revelacié. La interpretaci6 d’aquest canvi s’ha fet
generalment des de “fora” de 'home, s’ha col-locat el canvi en el mén extern o en el mon social
i amb aix0 s’ha guanyat en certs aspectes, perd s’ha perdut en comprensio del fenomen religios
quant a registre intern.

Pero també les religions s’han presentat com externes i amb aixd han preparat el camp a les
interpretacions esmentades.

Quan parlo de “religid externa” no m’estic referint a les imatges psicologiques projectades en
icones, pintures, estatues, construccions, reliquies (propies de la percepcié visual). Tampoc
menciono la projeccié de cantics, oracions (propies de la percepcié auditiva) i la projeccié de
gests, postures i orientacions del cos en determinades direccions (propies de la percepcio
cinestésica i cenestésica). Per acabar, tampoc no dic que una religié sigui externa perquée
compti amb els seus llibres sagrats o amb sagraments. Ni tan sols assenyalo una religié com
externa perqué a la seva liturgia agregui una església, una organitzacié, unes dates de culte,
un estat fisic o una edat dels creients per efectuar determinades operacions. No, aquesta forma
en qué els partidaris d’'una religié o altra lluiten mundanament entre si i atribueixen a l'altre
bandol un grau divers d’idolatria pel tipus d’'imatge de preferéncia amb qué uns i altres
treballen, no fa a la substancia de I'assumpte (a part de mostrar la total ignorancia psicologica
dels adversaris).

Anomeno “religioé externa” tota religié que pretén dir sobre Déu i la voluntat de Déu en lloc de dir
sobre alld que és religios i sobre el registre intim de I'ésser huma. | fins i tot el suport d’un culte
tindria sentit si amb aquelles practiques els creients despertessin en si mateixos (mostressin) la
preséncia de Déu.

Pero el fet que les religions hagin estat fins avui externes correspon al paisatge huma en qué
van naixer i es van desenvolupar. Malgrat aixd, és possible el naixement d’una religié interna o
la conversi6 de les religions a la religiositat interna, si és que aquelles han de sobreviure. Perd
aixo tindra lloc en la mesura que el paisatge intern estigui en condicions d’acceptar una nova
revelacié. Aixo, al seu torn, comenca a albirar-se en aquelles societats en qué el paisatge huma
experimenta canvis tan severs que la necessitat de referéncies internes es fa cada vegada més
imperiosa.

Res del que hem dit sobre les religions no pot mantenir-se avui, perqué els que han fet
apologia o detraccié fa temps que han deixat d’advertir el canvi intern en I'ésser huma. Si
alguns pensaven les religions com a adormidores de l'activitat politica o social, s’hi enfronten
avui pel seu poderds impuls en aquests camps. Si altres les imaginaven imposant el seu
missatge, troben que el seu missatge ha canviat. Els que creien que romandrien per sempre
més, dubten avui de la seva eternitat i aquells que suposaven la seva desaparicié a curt termini,
assisteixen amb sorpresa a la irrupcié de formes manifestament o larvadament mistiques.

| en aquest camp sén molt pocs els qui intueixen qué ofereix el futur perqué sén escassos els
qui s’aboquen a la tasca de comprendre en quina direccié marxa la intencionalitat humana que,
definitivament, transcendeix I'individu huma. Si 'home vol que alguna cosa nova es “mostri’ és
perqué alld que tendeix a mostrar-se ja opera en el seu paisatge intern. Perd no és pretenent
ser representant d’'un déu com el registre intern de I’home es converteix en habitacié o paisatge
d’'una mirada (d’'una intencid) transcendent.
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XIll. ELS CAMINS OBERTS

1. Qué hi ha del treball, dels diners, de 'amor, de la mort i de tants aspectes del paisatge huma tot
just esbiaixats en aquests comentaris? Hi ha, per cert, tot el que qualsevol pot respondre
sempre que vulgui fer-ho, tenint en compte aquesta forma d’encarar els temes, referint mirades
a paisatges i comprenent que els paisatges canvien les mirades.

2. Pel que hem dit anteriorment, és innecessari parlar de coses noves si és que hi ha qui s’hi
interessi i en la forma que hem emprat per parlar fins aqui, perqué ells poden parlar de la
mateixa manera que nosaltres ho fariem. |, en canvi, si parléssim sobre coses que no
interessen ningu, o amb una forma d'expressid que no permetés desvelar-les, seria un
contrasentit seguir parlant per a altres.
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NOTES A HUMANITZAR LA TERRA

LA MIRADA INTERNA

La Mirada Interna esta dividida en vint capitols i cada un d’ells en fragments. Els grans motius del llibre

es pode
A.

C.

D.

n agrupar d’aquesta manera:

Els dos primers capitols sén introductoris i presenten la intencié de qui explica, I'actitud de qui
atén i la forma de portar endavant aquesta relacio.

Des del capitol Il fins al Xlll, es desenvolupen els topics més generals, explicats en deu «dies»
de reflexio.

El capitol Xlll marca un canvi. De I'exposicid general, es passa a considerar conductes i
actituds davant la vida.

Els capitols seglents consideren el treball intern.

L’'ordre dels temes és el seglent:

l.
Il.
Il
V.
V.
VI

VII.

VIII.

XL

XIl.

X1,
XIV.

XV.
XVI.
XVII.

XVIII

XIX.

La meditacié - Objecte del llibre: conversié del sense-sentit en sentit.

Disposicio per comprendre - Posicié mental que es demana per entendre els temes.
El sense-sentit - El sentit de la vida i la mort.

La dependéncia - L’accié del medi sobre I'ésser huma.

Sospita del sentit - Alguns fendmens mentals no habituals.

Somni i despertar - Diferéncies entre nivells de consciéncia i percepci6 de la realitat (somni,
semisomni, vigilia amb somieig i vigilia plena). Sentits externs, interns i memoria.

Preséncia de la forga - Ascens de la comprensié en vigilia. Energia o forga que rau i es
trasllada en el cos.

Control de la forgca - Profunditat i superficialitat de I'energia, relacionada amb els nivells de
consciencia.

Manifestacions de I'energia - Control i descontrol de I'energia.
Evidencia del sentit - Contradiccio interna, unitat i continuitat.

El centre lluminds - L’energia, lligada a I'al-legoritzacié interna del «centre lluminds». Els
fenomens d'’integracio interna «ascendeixen cap a la llumy. La dissolucio interna es registra
com a «allunyament de la llum».

Els descobriments - Circulacié de I'energia. Nivells. Naturalesa de la forga representada com
a «llumy». Els exemples dels pobles respecte a aquests temes.

Els principis - Els principis com a referéncia d’unitat interna.

La guia del cami intern - Representacio dels fendbmens que acompanyen les direccions de
«baixada» i «pujada».

L’experiéncia de pau i el passatge de la for¢ca - Procediments.
Projeccio de la forga - Sentit de la «projeccioy.

Pérdua i repressio de la forga - Descarregues energétiques. El sexe com a centre productor
d’energia.

. Accio i reaccié de la forca - L’associacié de les representacions a carregues emotives.
L’evocacio de la imatge lligada a estats emotius, suscita (retorna) de nou els estats emotius
associats. “L’agraiment”, com a técnica d’associacié d’'imatges a estats emotius, utilitzable en
la vida quotidiana.

Els estats interns - Situacions mentals en qué pot trobar-se qui esta interessat en el treball
intern.
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XX. La realitat interior - Els processos mentals lligats a representacions al-legoriques del mon
extern.

EL PAISATGE INTERN

El Paisatge Intern esta dividit en divuit capitols i cadascun d’ells en fragments. Els grans motius del
llibre poden agrupar-se d’aquesta manera:

A. Els dos primers capitols son introductoris i es dirigeixen al lector amb preguntes sobre la seva
felicitat o sofriment i sobre els seus interessos en la vida.

B. Des del capitol Ill al VI s’estudien els diferents tipus de paisatges (extern, huma i intern) i la
seva interaccio.

C. El capitol VII desenvolupa els temes del dolor, el sofriment i el sentit de la vida. Aquests punts i
els referits a la validesa de I'acci6 en el moén, continuaran presents fins al capitol XIII.

D. Des del capitol XIV al XVIIl, es destaca com a tema central la direccié dels actes humans i els
motius d’aquesta direccid, alhora que s’efectuen propostes de canvi en el sentit de la vida.

L’ordre dels temes és el seglent:

l. La pregunta - Indaga sobre la felicitat i el sofriment. Proposa una direccié de superaci6 del
sofriment.

1. La realitat - Discuteix la naturalesa d’alld que és «real», que compromet alld que es percep en
la conformacio de I'ésser huma.

1. El paisatge extern - Destaca que tot paisatge extern varia d’acord amb qué succeeix en
l'interior de qui percep.

IV.  El paisatge huma - Mostra el paisatge huma que compromet la interioritat del subjecte. Nega
que els bandols o faccions actuals tinguin dret a exigir respostes elaborades per ells mateixos
als problemes que es presenten en individus i societats. Afirma la necessitat de definir 'accio
en el mén huma.

V. El paisatge intern - Explica que a la base del fer huma hi ha les creences. Perd destaca que el
paisatge intern no és només un camp de creences sind també de records, percepcions i
imatges. Fa notar que la relacié paisatge intern-extern, és una estructura en qué ambdés
termes son correlats que poden ser presos com a actes o com a objectes alternadament.

VI.  Centre i reflex - Indica la possibilitat d’'emplacar-se en el centre del paisatge intern, des d’on
qualsevol direccidé que es trii és el seu reflex. D’altra banda, mostra que I'aprenentatge es
realitza pel fer, no pel contemplar.

VII. Dolor, sofriment i sentit de la vida - Estableix diferéncies entre dolor fisic i sofriment mental.
En la frase: «humanitzar la terra» posa la clau del sentit de la vida i destaca la primacia del
futur sobre els altres temps.

VIIl. El genet i la seva ombra - Aquest capitol trenca la monotonia dels desenvolupaments
anteriors amb un gir d’estil. No obstant aix0d, torna sobre els problemes dels temps a la vida i
hi busca l'arrel del record, la percepcio i la imatge. Aquestes tres vies sén considerades
després com «les tres vies del sofriment» a mesura que la contradiccié inverteix els temps de
la consciéncia.

IX.  Contradiccioé i unitat - Continua I'exposicié sobre el joc dels temps. Marca diferéncies entre
problemes quotidians o dificultats amb la contradicci6. Respecte a aquesta ultima, defineix les
seves caracteristiques. Efectua propostes de canvi en I'organitzacié del paisatge intern.

X. L’accio valida - Explica que no solament la contradiccioé genera sofriment, siné tota inversio en
el corrent creixent de la vida. Destaca la importancia de I'«accié valida» com a acte d’unitat
que supera la contradiccié. Aquest capitol planteja una critica velada als fonaments de la
moral, ja que no estan elaborats d’acord amb la necessitat de donar unitat a I'ésser huma i
donar referéncies per superar la contradiccio i el sofriment.
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XL

XIl.

X1,

XIV.

XV.

XVI.

XVII.

XVIII

Projeccié del paisatge intern - Destaca que els actes contradictoris o d’'unitat comprometen el
futur d’aquell que els produeix i d’aquells que hi estan en contacte. En aquest sentit, la
contradiccio individual «contamina» d’altres i la unitat individual produeix també efectes en els
altres.

Compensacio, reflex i futur - En el rerefons d’aquest capitol hi ha l'antiga discussio entre
determinisme i llibertat. Es dona una ullada molt rapida a la mecanica dels actes com a joc
d’accions compensatories i també com a reflex del paisatge extern, sense deixar de banda
laccident com un altre fenomen que inhabilita tot projecte huma. Finalment, destaca la
recerca del creixement de la vida sense limit, com a salt sobre les condicions determinants.

Els sentits provisionals - Esbossa una dialéctica entre «sentits provisionals» i «sentit de la
vida». Posa com a maxim valor I'afirmacié de la vida i insinua que la rebel-lié contra la mort és
el motor de tot progreés.

La fe - Considera la impressié de sospita que s’experimenta en sentir la paraula «fe». Marca
després diferéncies entre fe ingénua, fe fanatica i fe al servei de la vida. Dona a la fe especial
importancia com a energia mobilitzadora de I'entusiasme vital.

Donar i rebre - Estableix que el fet de donar (a diferéncia del fet que rebre, que és centripet i
mor en el subjecte mateix), obre el futur i que tota accié valida va en aquesta direccié. Es per
donar que pot modificar-se la direccié d’'una vida contradictoria.

Els models de vida - Explica els «models» com imatges que motiven activitats cap al mén
extern. Fa notar la modificacid que pateixen aquestes imatges amb el canvi del paisatge
intern.

El guia intern - Refereix que existeixen models en el paisatge intern que sén exemples d’accio
per al subjecte. A aquests models se’ls pot anomenar «guies interns».

. El canvi - S’estudia la possibilitat del canvi voluntari en la conducta de I'ésser huma.

EL PAISATGE HUMA

El Paisatge Huma esta dividit en tretze capitols i cadascun d’ells en fragments. Els grans motius del
libre poden agrupar-se d’aquesta manera:

A

C.

Els cinc primers capitols es dediquen a esclarir el significat de paisatge huma i de mirada que
es refereix a aquest paisatge.

Els set capitols segients s’aboquen a diferents qlestions que es presenten en el paisatge
huma.

El capitol tretze, alhora que dona per acabats els desenvolupaments, invita el lector a continuar
I'estudi d’'importants assumptes que han estat tocats de gairell en I'obra.

L’ordre dels temes és el seglent:

VI

Octubre 2

Els paisatges i les mirades - Estableix diferéncies entre paisatge intern, extern i huma.
Comencen les distincions entre diferents tipus de «mirades».

Alld que és huma i la mirada externa - Es considera el que s’ha dit sobre I'ésser huma des de
la «mirada externa».

El cos huma com a objecte de la intencié - La intencionalitat i el govern del propi cos sense
intermediacid. L'objectivacio del cos de I'altre i el «buidament» de la seva subjectivitat.

Memoria i paisatge huma - La no coincidéncia del paisatge huma percebut actualment amb el
paisatge huma corresponent al temps de formacié de qui percep.

Distancia que imposa el paisatge huma - Les distancies entre paisatge huma percebut i
paisatge huma representat no es donen tan sols per una diferéncia de temps sind de modes
d’estar en el mén mitjangant 'emocid i la preséncia del propi cos.

L’educacié — S’opina que una educacio6 integral ha de tenir en compte el pensar coherent com
a contacte amb els propis registres del pensar; ha de considerar la captacié i el
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desenvolupament emotiu com a contacte amb si mateix i amb d'altres i no ha d’eludir
practiques que posin en joc tots els recursos corporals. Es fan distincions entre educacié com
a formacid i informacio, com a incorporacié de dades a través de I'estudi i de la practica com a
forma d’estudi.

VIl. La historia - Fins ara la histdoria ha estat vista des de «fora», sense tenir en compte la
intencionalitat humana.

VIII. Les ideologies - En époques de crisi de les ideologies sorgeixen ideologemes que pretenen
representar la realitat mateixa. Es el cas de 'anomenat «pragmatisme».

IX.  La violéncia - La no-violéncia com a metodologia de lluita politica i social no requereix
justificacions. Un sistema en qué domina la violéncia, és el que necessita justificacidé per
imposar-se. D’altra banda, s’estableixen distincions entre pacifisme i no-violéncia.

X. La llei - Es discorre entorn de I'origen de la llei i el tema del poder com a premissa de tot dret.

XI.  L’Estat - L’'Estat com a aparell intermediari del poder real d’'una part de la societat amb el tot
social.

XIl.  La religié - Les religions com a «externitat», ja que pretenen parlar de Déu i no del registre
intern de Déu en I'ésser huma.

Xlll.  Els camins oberts - Conclusié del llibre i invitacié al lector a estudiar i desenvolupar temes
importants del paisatge huma que no han estat tractats en I'obra.
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EXPERIENCIES GUIADES

Primera part: narracions

I. LINFANT

Camino pel camp. Es de mati, molt d’hora. A mesura que avango em sento segur i alegre.

Arribo a entreveure una construccioé d’aspecte antic. Sembla feta de pedra. També el sostre, fet a dues
aigles, és com de pedra. Grans columnes de marbre ressalten al frontal.

Arribo a l'edifici i veig una porta de metall, que sembla molt pesant. Per sorpresa, des d'un costat,
surten dos animals ferotges que se’m llancen al damunt. Afortunadament, queden retinguts per sendes
cadenes tenses a molt poca distancia de mi. No hi ha manera d’arribar a la porta sense que els animals
m’ataquin. Llavors els llango un paquet que conté menjar. Les bésties I'engoleixen i queden adormides.

M’apropo a la porta. L'’examino. No veig pany ni cap altre element per obrir-la. Malgrat aix0, empenyo
amb suavitat i la fulla s’obre amb un so metal-lic de segles. Un ambient molt llarg i il-luminat suaument
queda al descobert. No arribo a veure’n el fons. A esquerra i a dreta hi ha quadres que arriben fins a
terra. S6n tan grans com a persones. Cadascun representa escenes diferents. En el primer, a la meva
esquerra, hi ha un home assegut rere una taula sobre la qual hi ha baralles, daus i altres elements de
joc. Em quedo observant I'estrany barret amb qué esta cobert el cap del jugador. Llavors, tracto
d’acaronar la pintura en la part del barret perd no sento resisténcia al tacte, siné que el brag entra en el
quadre. Introdueixo una cama dins del quadre i després tot el meu cos. El jugador aixeca la ma i
exclama: “Un moment, no pot passar si no paga I'entrada!” Busco entre la meva roba, trec una petita
esfera de cristall i li dono. El jugador fa un gest d’afirmacio i passo pel seu costat.

Séc a un parc d’atraccions. Es de nit. Per tot arreu veig jocs mecanics plens de llum i moviment... perd
no hi ha ningd. Malgrat aixd, descobreixo a prop meu un infant d'uns deu anys. Esta d’esquena.
M’acosto i quan es gira per mirar-me, m’adono que séc jo mateix quan era petit. (*)

Li pregunto qué hi fa alla i em diu alguna cosa referida a una injusticia que li han fet. Es posa a plorar i
el consolo prometent-li que el portaré als jocs. Insisteix en la injusticia. Llavors, per entendre’l, comengo
a recordar quina fou la injusticia que vaig patir a aquella edat. (*)

Ara recordo i per algun motiu comprenc que s’assembla a la injusticia que pateixo a la vida actual. Em
quedo pensant, perod l'infant continua plorant. (*)

Llavors dic: “Bé, arranjaré la injusticia que sembla que em fan. Per a aixd, comencaré per ser amistos
amb les persones que em creen aquesta situacio”. (*)

Veig que l'infant riu. L’acarono i li dic que ens tornarem a veure. Em saluda i se’'n va molt content. Surto
del parc i passo pel costat del jugador que em mira de redll. En aquest moment toco el seu barret i el
personatge, burleta, fa l'ullet. Emergeixo del quadre i em trobo novament a I'ambient llarg. Llavors,
camino lentament i surto per la porta. A fora, els animals dormen. Passo entre ells sense sobresalt.

El dia esplendid m’acull. Torno pel camp obert amb la sensacié d’haver comprés una situacié estranya,
amb unes arrels que s’enfonsen en un temps llunya. (*)
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Il. 'ENEMIC

Soc al centre de la ciutat, en el moment de més activitat comercial. Vehicles i gent es desplacen
precipitadament. Jo també em moc amb urgéncia.

De sobte, tot queda paralitzat. Unicament jo tinc moviment. Aleshores, examino les persones. Em
quedo observant una dona i després un home. Camino al seu voltant. Els estudio des de molt a prop.
Després pujo al sostre d'un cotxe i des d’alla miro al voltant i comprovo que, a més, tot és en silenci.
Reflexiono un instant i comprovo que persones, vehicles i tot tipus d'objectes son a la meva disposicio.
Immediatament em poso a fer tot el que vull, de tal manera i tan frenéticament que passat un temps
estic esgotat. Descanso mentre se m'acuden noves activitats. Aixi que torno a fer el que em ve de gust
sense cap prejudici.

Pero, qui veig alla! Ni més ni menys que aquell element amb qui tinc diversos comptes pendents. En
efecte, crec que és qui més m'ha perjudicat en tota la meva vida... Com les coses no poden quedar
aixi, toco de sobte el meu enemic i veig que recobra algun dels seus moviments. Em mira amb horror i
entén la situacid, perd esta paralitzat i indefens. Per tant, comengo a dir-li tot el que vull i li prometo la
meva revenja immediata. Sé que ho sent tot, perd no pot respondre, aixi és que comengo per recordar-
li aquelles situacions en qué em va afectar tan negativament. (*)

Mentre estic atrafegat amb el meu enemic, apareixen caminant diverses persones. S’aturen davant
nostre i comencen a constrényer el subjecte. Aquest comenca a respondre entre plors que esta penedit
del que ha fet. Demana perdo i s'agenolla mentre els nouvinguts continuen interrogant-lo. (*)

Passat un temps, proclamen que una persona tan infame no pot seguir vivint, aixi és que el condemnen
a mort. Estan per linxar-lo, mentre la victima demana cleméncia. Llavors el perdono. Tots acaten la
meva decisié. Després el grup se’n va molt conforme. Quedem sols de nou. Aprofito la situacié per
completar la meva revenja, davant la seva desesperacid creixent. De manera que acabo de dir i fer tot
el que em sembla adequat. (*)

El cel s'enfosqueix violentament i comenga a ploure amb forga. Mentre busco refugi rere una vidriera,
observo que la ciutat recobra la seva vida normal. Els vianants corren i els vehicles marxen amb
compte entre cortines d'aigua i rafegues de vent huracanat. Fulgors eléctrics continuats i forts trons
emmarquen l'escena mentre segueixo mirant a través dels vidres. Em sento totalment relaxat, com buit
per dintre, mentre observo gairebé sense pensar.

En aquest moment apareix el meu enemic buscant proteccié de la tempesta. S'apropa i em diu: “quina
sort trobar-se en aquesta situacié!” M'observa timidament. El reconforto donant-li uns copets suaus a
I'esquena, mentre s’encongeix d’espatlles. (*)

Comencgo a revisar en el meu interior els problemes de l'altre. Veig les seves dificultats, els fracassos
de la seva vida, les seves enormes frustracions, la seva feblesa. (*)

Sento la solitud d'aquest ésser huma que s'aixopluga al meu costat, humit i tremolés. El veig brut, en un
abandé patetic. (*)

Aleshores, en un rampell de solidaritat, li dic que I'ajudaré. Ell no diu res. Abaixa el cap i es mira les
mans. Adverteixo que els seus ulls s'ennuvolen. (*)

Ha deixat de ploure. Surto al carrer i aspiro profundament l'aire net. Immediatament m'allunyo de
l'indret.
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lll. EL GRAN ERROR

Estic dempeus enfront d'una mena de tribunal. La sala, a vessar de gent, roman en silenci. Per tot arreu
veig rostres severs. Tallant la tremenda tensié acumulada en la concurréncia, el Secretari (ajustant-se
les ulleres), pren un paper i anuncia solemnement: “Aquest Tribunal condemna l'acusat a la pena de
mort”. Immediatament es produeix una cridoria. Hi ha qui aplaudeix, altres esbronquen. Arribo a veure
una dona que cau desmaiada. Despreés, un funcionari aconsegueix imposar silenci.

El Secretari em clava la seva térbola mirada alhora que pregunta: “Té alguna cosa a dir?”. Li responc
que si. Aleshores, tothom torna al seu seient. Immediatament, demano un got d’aigua i després
d'alguna agitacio a la sala, algu me I'apropa. L’acosto a la boca i faig un glop. Completo I'accié amb una
sonora i perllongada gargara. Després dic: “ja esta!”. Algu del tribunal m'increpa asprament “com que ja
esta?”. Li responc que si, que ja esta. En tot cas, per conformar-lo dic que l'aigua del lloc és molt bona,
que qui ho havia de dir, i dues o tres gentileses per I'estil...

El Secretari acaba de llegir el paper amb aquestes paraules: “...per conseguent, es complira la
senténcia avui mateix i se’l deixara en el desert, sense aliments i sense aigua. Sobretot, sense aigua.
He dit!” Li pregunto amb forga: “Com que... he dit?”. El Secretari arqueja les celles i afirma: “El que he
dit, he dit!”

Poc després em trobo enmig del desert viatjant en un vehicle i escortat per dos bombers. Ens aturem
en un punt i un d'ells diu: “Baixi!”. Aleshores, baixo. El vehicle gira i torna per on ha vingut. A mesura
que s'allunya entre les dunes, veig que es fa cada vegada més petit.

El sol declina pero és intens. Comengo a sentir molta set. Em trec la camisa, i me la col-loco sobre el
cap. Investigo al voltant. Descobreixo a prop una fondalada al costat d'unes dunes. Vaig cap alla i
acabo seient en I'estret espai d'ombra que projecta el vessant. L'aire s'agita vivament i aixeca un navol
de sorra que enfosqueix el sol. Surto de la fondalada per por a quedar sepultat si el fenomen
s'accentua. Les particules sorrenques colpegen el meu tors descobert com a rafegues de metralla
vidriosa. Poc després la forga del vent m'ha fet caure.

La tempesta ha passat, el sol s'ha post. En el crepuscle veig davant meu una semiesfera blanquinosa,
gran com un edifici de diversos pisos. Penso que es tracta d'un miratge. No obstant aixd, m'incorporo i
m’hi dirigeixo. A molt poca distancia, adverteixo que l'estructura és d'un material fi com plastic
emmirallat, potser inflat amb aire comprimit.

Em rep un subjecte vestit a la manera beduina. Entrem per un tub encatifat. Es corre una planxa i al
mateix temps m'assalta l'aire refrescant. Som a l'interior de I'estructura. Observo que tot esta invertit. Es
diria que el sostre és un pis pla del qual pengen diversos objectes: taules rodones elevades amb les
potes cap amunt; aiglies que cauen a dojo, es corben i tornen a pujar, i formes humanes assegudes al
capdamunt. En advertir la meva estranyesa, el bedui em passa unes ulleres, mentre diu: “posi-se-les!”.
Obeeixo i es restableix la normalitat. Al capdavant veig una gran font que expel-leix dolls d'aigua
verticals. Hi ha taules i alguns objectes que combinen amb exquisidesa color i forma.

Se m'apropa gatejant el secretari. Diu que esta terriblement marejat. Aleshores li explico que veu la
realitat al revés i que s’ha de treure les ulleres. Se les treu i s'incorpora sospirant, mentre diu: “En
efecte, ara tot esta bé, perd séc curt de vista”. Després afegeix que m’estava buscant per explicar que
jo no séc la persona a la qual s’havia de jutjar; que ha estat una confusié lamentable. Immediatament,
surt per una porta lateral.

Camino unes passes i em trobo un grup de persones assegudes en cercle sobre coixins. Sén ancians
d'ambdos sexes, amb caracteristiques racials i vestits diferents. Tots ells de bells rostres. Cada vegada
que un d'ells obre la boca, brollen sons com d'engranatges llunyans, de maquines gegants, de rellotges
immensos. Perd també escolto la intermiténcia dels trons, el cruixit de les roques, el despreniment de
plaques de glag, el ritmic rugit de volcans, el breu impacte de la pluja gentil, I'agitacié sorda dels cors;
el motor, el mascul, la vida... pero tot aixd harmonitzat i perfecte, com en una orquestra magistral.

El bedui em dona uns audidfons i diu: “Col-loqui-se’ls. Sén traductors”. Me'ls poso i escolto clarament
una veu humana. Comprenc que és la mateixa simfonia d'un dels ancians, traduida per a la meva oida
maldestra. Ara, en obrir ell la boca, escolto: “...som les hores, som els minuts, som els segons... som
les distintes formes del temps. Com hi ha hagut un error amb tu, et donarem l'oportunitat de
recomencar la teva vida. On vols comengar-la de nou? Potser des del naixement... potser un instant
abans del primer fracas. Reflexiona”. (*)
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He intentat trobar el moment en qué vaig perdre el control de la meva vida. Li explico a I'ancia. (*)

Molt bé —diu ell- i com ho faras, si tornes a aquest moment, per prendre un rumb diferent? Pensa que
no recordaras el que ve després. Queda una altra alternativa —afegeix— pots tornar al moment de l'error
més gran de la teva vida i, sense canviar els esdeveniments, canviar no obstant el seu significat.
D'aquesta manera, pots fer-te una vida nova.

En el moment que I'ancia fa silenci, veig que tot al meu voltant s'inverteix en llums i colors, com si es
transformés en el negatiu d'una pel-licula... fins que tot torna a la normalitat. Perd em trobo en el
moment del gran error de la meva vida. (*)

Alli estic impulsat a cometre I'error. | per qué estic obligat a fer-ho? (*)

No hi ha altres factors que influeixen i no els vull veure? L'error fonamental, a que és degut? Que hauria
de fer, en canvi? Si no cometo aquest error, canviara I'esquema de la meva vida i aquesta sera millor o
pitjor? (*)

Tracto de comprendre que les circumstancies que actuen no poden ser modificades i ho accepto tot
com si fos un accident de la naturalesa: com un terratrémol, o un riu que desborda el seu jag i arruina el
treball i I'habitatge dels pobladors. (*)

M'esforco a acceptar que en els accidents no hi ha culpables. Ni la meva feblesa; ni els meus
excessos; ni les intencions d'altres, no poden ser modificades en aquest cas. (*)

Sé que si ara no em reconcilio, la meva vida a futur seguira arrossegant la frustraci6. Aleshores, amb
tot el meu ésser, perdono i em perdono. Admeto alld que va océrrer com alguna cosa incontrolable per
mi i per altres. (*)

L'escena comenga a deformar-se i s’inverteixen els clarobscurs com en un negatiu de fotografia. Al
mateix temps, escolto la veu que em diu: “Si pots reconciliar-te amb el teu error més gran, la teva
frustracié morira i hauras pogut canviar el teu Desti...”

Estic dret enmig del desert. Veig aproximar-se un vehicle. Crido: “Taxi!”. Un moment després estic
assegut comodament en el seient del darrere. Miro el conductor que va vestit de bomber i li dic: “Porti'm
a casa... no corri, aixi tinc temps de canviar-me de roba.” Penso: “Qui no ha sofert més d'un accident al
llarg de la seva vida?”

IV. LA NOSTALGIA

Les llums acolorides llampurnegen al ritme de la musica. Tinc al davant qui va ser el meu gran amor.
Ballem lentament i cada flaix em mostra un detall del seu rostre o del seu cos. (*)

Que va fallar entre nosaltres? Potser els diners. (*)
Potser aquelles altres relacions. (*)

Potser aspiracions diferents. (*)

Potser el desti, o allo tan dificil de precisar aleshores. (*)

Ballo lentament, perd ara amb qui va ser aquell altre gran amor. Cada flaix em mostra un detall del seu
rostre o del seu cos. (*)

Qué va fallar entre nosaltres? Potser els diners. (*)
Potser aquelles altres relacions. (*)

Potser aspiracions diferents. (*)

Potser el desti, o allo tan dificil de precisar aleshores. (*)

Jo et perdono i em perdono, perqué si el moén balla al voltant i nosaltres ballem, qué podem fer per les
ferries promeses que van ser papallones de colors canviants.

Rescato les coses bones i belles de I'ahir amb tu. (*)
| també amb tu. (*)

| amb tots aquells en qui vaig enlluernar els meus ulls. (*)
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Ah, sil La pena, la sospita, I'abandd, la tristor infinita i les ferides de I'orgull sén el pretext. Que petits
resulten al costat d'una fragil mirada. Perqué els grans mals que recordo soén errors de dansa i no la
dansa mateixa.

De tu agraeixo el somriure lleu. | de tu el murmuri. | de tots aquells, agraeixo I'esperan¢a d'un amor
etern. Quedo en pau amb I'ahir present. El meu cor esta obert als records dels bons moments. (*)

V. LA PARELLA IDEAL

Camino per un espai obert, destinat a exposicions industrials. Veig naus i maquinaria. Hi ha molts nens
a qui s'han destinat jocs mecanics d'alta tecnologia.

M'apropo fins a un gegant fet de material solid. Esta dempeus. Té un gran cap pintat amb colors vius.
Una escala arriba fins a la seva boca. Per ella els petits grimpen fins a la cavitat enorme i quan un
entra, aquesta es tanca suaument. Al cap d’una estona, el nen surt expulsat per la part del darrere del
gegant i llisca per un tobogan que acaba a la sorra. Un a un entren i surten, acompanyats per la musica
que brolla del gegant:

“Gargantua s'empassa els nens amb molta cura sense fer-los mal! Ahaha, ahaha, amb molta cura,
sense fer-los mal!”

Em decideixo a pujar per I'escaleta, entro en la boca enorme i trobo un recepcionista que em diu: “Els
nens segueixen pel tobogan, els grans per I'ascensor”.

L'home continua donant explicacions, mentre descendim per un tub transparent. En un moment li dic
que ja devem ser a nivell del sol. Ell comenta que tot just anem per l'esofag, ja que la resta del cos és
sota terra, a diferéncia del gegant infantil que esta integre en la superficie. “Si, hi ha dos Gargantues en
un —m'informa— el dels nens i el dels grans. Som a molts metres sota terra... Ja hem passat el
diafragma, de manera que aviat arribarem a un lloc molt simpatic. Vegi, ara que s'obre la porta del
nostre ascensor se'ns presenta I'estémac... Vol baixar aqui? Com pot veure, és un modern restaurant
en que se serveixen dietes d’arreu del mén”.

Li dic al recepcionista que tinc curiositat per la resta del cos. Aleshores, seguim descendint. “Ja som al
baix ventre —anuncia el meu interlocutor, mentre obre la porta—. Té una decoracié molt original. Les
parets de colors canviants sén cavernes folrades delicadament. El foc central enmig del salé és el
generador que dona energia a tot el gegant. Els seients son per a repos del visitant. Les columnes
distribuides en diferents punts permeten jugar a fet i amagar... un hi pot aparéixer i desapareixer al
darrere. Té més gracia si son uns quants els visitants que participen. Bé, si és el seu desig el deixo
aqui. Només cal que s'apropi fins a I'entrada de I'ascensor perque la porta s'obri i pugui tornar a la
superficie. Tot és automatic... una meravella, no troba?”.

Es tanca la porta i resto sol al recinte.

Crec estar dintre del mar. Un gran peix passa a través meu i comprenc que els corals, les algues i les
diverses espécies vives, sén projeccions tridimensionals que donen un efecte increible de realitat.
M’assec a observar sense presses el relaxant espectacle. De sobte, veig que des del foc central surt
una figura humana amb el rostre cobert. Se m'apropa lentament. S’atura a curta distancia i diu: “Bon
dia, s6c una holografia. Homes i dones tracten de trobar en mi la seva parella ideal. Estic programada
per prendre I'aspecte que vosté cerca, perd quin és aquest aspecte? Jo no puc fer res sense un petit
esforg seu. Perd si ho intenta, les seves ones encefaliques seran descodificades, amplificades,
transmeses i recodificades novament en l'ordinador central que, al seu torn, fara les recomposicions
que em permetran perfilar la meva identitat”.

“I aleshores, que faig?” —li pregunto.

“Li recomano —explica— que procedeixi en I'ordre seglient. Pensi en quins trets comuns han tingut totes
les persones amb les quals s’ha lligat afectivament. No es refereixi solament al cos o al rostre, siné
també al caracter. Per exemple: eren protectores, o pel contrari, inspiraven en vosté necessitat de
donar-los proteccio?” (*)

“Eren valentes, timides, ambicioses, enganyadores, somniadores, o cruels?” (*)

“l ara, quina cosa igualment desagradable, o reprotxable, o negativa, han tingut en comua?”. (*)
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“Quins han estat els seus trets positius?” (*)
“En que s'han semblat els inicis de totes aquestes relacions?” (*)
“En qué s'han semblat els finals?” (*)

“Procuri recordar amb quines persones s'ha volgut relacionar, sense que les coses resultessin i per quée
no van resultar.” (*)

“Ara, atencié, comencaré a prendre les formes que vosté ambiciona. Indiqui'm i ho faré a la perfeccio.
Estic llesta, aixi és que pensi: Com haig de caminar? Com estic vestida? Qué faig exactament? Com
parlo? On som i qué fem?”

“Mira el meu rostre, tal com és!” (*)

“Mira en la profunditat dels meus ulls, perqué ja he deixat de ser una projeccidé per convertir-me en
quelcom real... mira en la profunditat dels meus ulls i digues-me dolgament qué hi veus.” (*)

M'aixeco per tocar la figura pero ella m'eludeix i desapareix darrere d'una columna. Quan hi arribo,
comprovo que s'ha esfumat. No obstant aix0, sento en la meva espatlla una ma que es recolza
suaument, alhora que algu diu: “No miris enrere. N’has de tenir prou amb saber que som molt a prop
l'un de l'altre i que, gracies a aix0, poden aclarir-se les teves cerques”. En el moment que acaba la
frase, em giro per veure qui hi ha al meu costat, per0 només percebo una ombra que fuig.
Simultaniament, el foc central rugeix i m’enlluerna amb la seva brillantor.

M'adono que l'escenografia i la projeccid han creat I'ambient propici perqué brolli la imatge ideal.
Aquesta imatge que esta en mi i que ha arribat a tocar-me lleument, perd que per una impaciéncia
incomprensible ha desaparegut entre els meus dits. Sé que ha estat prop meu i amb aix0 en tinc prou.
Tanmateix, comprovo que l'ordinador central no ha pogut projectar una imatge tactil com la que he
sentit en la meva espatlla...

Arribo a l'entrada de l'ascensor. La porta s'obre i aleshores escolto un cant infantil: “Gargantua
s'empassa els grans amb molta cura sense fer-los mal! Ahaha, ahaha, amb molta cura, sense fer-los
mal!”

VI. EL RESSENTIMENT

Es de nit. S6c a una antiga ciutat solcada per canals d’aigua que passen per sota els ponts dels
carrers. Recolzat en una balustrada, miro cap avall el desplagcament lent d’'una massa liquida térbola.
Malgrat la bromera arribo a veure, sobre un altre pont, un grup de persones. Gairebé no sento els
instruments musicals que acompanyen veus tristament desafinades. Campanades llunyanes roden fins
a mi, com a onades enganxoses de plany.

El grup se n’ha anat, les campanes han callat.
En un passatge diagonal, llums malsanes de colors fluorescents il-luminen amb prou feines.

Emprenc el meu cami i m’interno en la boira. Després de deambular entre carrerons i ponts desemboco
en un espai obert. Es una plaga quadrada i pel que sembla buida. El terra enrajolat em porta fins a un
extrem cobert per les aiglies quietes.

La barca, semblant a un carruatge, m’espera alla al davant. Perd, abans, haig d’avancar entre dues
llargues fileres de dones. Vestides amb tuniques negres i sostenint torxes, quan passo diuen a cor:
“Oh, mort!, el teu il-limitat imperi atrapa onsevulga els qui viuen. De tu depén el termini concedit a la
nostra edat. El teu son perenne aniquila les multituds, ja que ningu eludeix el teu poderés impuls. Tu,
unicament, tens el judici que absol, i no hi ha art que es pugui interposar a la teva rauxa, ni suplica que
revoqui el teu designi.”.

Pujo a la carrossa i rebo I'ajut del barquer que després roman dret al meu darrere. M'acomodo en un
seient espaids. Adverteixo que ens elevem fins a quedar lleugerament separats de l'aigua. Llavors,
comencem a desplagar-nos suspesos sobre el mar obert i immaobil, com un mirall sense fi que reflecteix
la lluna.

Hem arribat a l'illa. La llum nocturna permet veure un llarg cami vorejat de xiprers. La barca es posa a
l'aigua i es balanceja una mica. Baixo, mentre el barquer roman impassible.
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Avango en linia recta entre els arbres que xiulen amb el vent. Sé que les meves passes son
observades. Pressento que hi ha alguna cosa o algu amagat més endavant. M’aturo. Darrere un arbre,
'ombra em crida amb moviments lents. Vaig cap a ella i gairebé en arribar, un halit greu, un sospir de
mort em colpeja el rostre: “Ajuda’m —mormola— sé que has vingut a alliberar-me d’aquesta preso
confusa. Només tu pots fer-ho... Ajuda’'m!”

L’'ombra explica que és aquella persona amb la qual estic ressentit profundament. (*)

I, com si endevinés el meu pensament, afegeix: “No importa que aquell amb qui estas lligat pel
ressentiment més profund hagi mort o estigui viu, perqué el domini del record obscur no respecta
fronteres”.

Després continua: “Tampoc no hi ha diferéncies si I'odi i el desig de venjanca s’han nuat en el teu cor
des de la infantesa o des de I'ahir recent. El nostre temps és immobil, per aixd sempre assetgem per
sorgir deformats com diferents temors, quan I'oportunitat és propicia. | aquests temors sén la nostra
revenja pel veri que hem de provar cada vegada”.

Mentre li pregunto qué haig de fer, un raig de lluna il-lumina débilment el seu cap, cobert per un
mantell. Després I'espectre es deixa veure amb claredat i hi reconec les faccions d’aquell que va obrir
la meva ferida més gran. (*)

Li dic coses que mai no hagués comentat amb ningu; li parlo amb la franquesa més gran que s6c
capag.

Em demana que consideri de nou el problema i que li expliqui els detalls més importants sense
limitacié, encara que les meves expressions siguin injurioses. Fa émfasi que no deixi d’esmentar cap
rancunia que senti, perqué si no seguira captiu per sempre. Llavors, procedeixo d’acord amb les seves
instruccions. (*)

Immediatament, em mostra una forta cadena que l'uneix a un xiprer. Jo, sense dubtar, la trenco d’'un
cop sec. En consequéncia, el mantell es desploma buit i queda estés a terra, alhora que una silueta
s’esvaeix en l'aire i la veu s’allunya cap amunt, repetint paraules que he conegut abans: “Adéu d’'una
vegada! La lluerna ja anuncia la proximitat de I'alba i comenga a empal-lidir el seu fulgor indecis. Adéu,
adéu, adéu. Recorda’m!” En comprendre que aviat es fara de dia, em tombo per tornar a la barca pero,
abans, recullo el mantell que ha quedat a terra. Me’l creuo a I'espatlla i alleugereixo el pas a la tornada.
Mentre m’apropo a la costa, ombres furtives em pregunten si algun dia tornaré a alliberar altres
ressentiments.

Ja a prop del mar, veig un grup de dones vestides amb tuniques blanques, que sostenen algcades
sendes torxes. En arribar a la carrossa dono el mantell al barquer. Aquest, llavors, el lliura a les dones.
Una d’elles li cala foc. EI mantell es crema i rapidament es consumeix, sense deixar cendres. En aquell
instant em sento molt alleugerit, com si hagués perdonat amb sinceritat un greuge enorme. (*)

Pujo a la barca, que ara té I'aspecte d’'una moderna llanxa esportiva. Mentre ens separem de la costa
sense encendre encara el motor, escolto el cor de les dones que diu: “Tu tens el poder de despertar el
letargic, unint el cor al cap, deslliurant la ment del buit, allunyant les tenebres de la interna mirada i
I'oblit. Vés, benaurada potestat. Memoria veritable que redreces la vida cap al recte sentit.”.

El motor arranca en linstant que comencga a sortir el sol a I'horitz6 mari. Miro el conductor jove de
rostre fort i net, mentre accelera somrient cap al mar.

Ara que ens acostem a gran velocitat, rebotem en el suau onatge. Els raigs de sol dauren les superbes
cupules de la ciutat, mentre al seu voltant flamegen coloms en bandades alegres.

VIl. LAPROTECTORA DE LA VIDA

Suro d’esquena en un llac. La temperatura és molt agradable. Sense esforg, puc mirar a ambdés
costats del meu cos i descobreixo que I'aigua cristal-lina em permet veure el fons.

El cel és d’un blau lluminés. Molt a prop hi ha una platja d’arena suau, quasi blanca. Es un cddol sense
onatge al qual arriba I'aigua de mar.

Sento que el meu cos sura tou i que es relaxa cada vegada més, procurant-me una extraordinaria
sensacio de benestar.
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En un moment, decideixo invertir la posicio i, llavors, comengo a nedar amb molta harmonia fins a
arribar a la platja i surto caminant lentament.

El paisatge és tropical. Veig palmeres i cocoters alhora que percebo a la pell el contacte del sol i la
brisa.

De sobte, a la meva dreta, descobreixo una gruta. A prop serpenteja I'aigua transparent d’un rierol. M’hi
acosto alhora que veig, dins la gruta, la figura d’'una dona. Al cap hi duu una corona de flors. Arribo a
veure els bells ulls, perd no puc definir la seva edat. En tot cas, rere aquest rostre que irradia amabilitat
i comprensio, intueixo una gran saviesa. La contemplo mentre la natura fa silenci.

“Soc la protectora de la vida”, em diu. Li responc timidament que no entenc molt bé el significat de la
frase.

En aquell moment veig un cervatoé que li llepa la ma. Llavors em convida a entrar a la gruta, i després
m’indica que m’assegui a la sorra davant d’'una paret llisa de roca. Ara no puc veure-la, perd sento que
em diu: “respira suaument i digues que veus”. Comengo a respirar lentament i profundament. En un
moment, apareix a la roca una imatge clara del mar. Aspiro i les ones arriben a la platja. Expiro i es
retiren. Em diu: “Tot al teu cos és ritme i bellesa. Has renegat tantes vegades del teu cos sense
comprendre l'instrument meravellés de qué disposes per expressar-te en el mén”. En aquell moment,
apareixen a la roca diverses escenes de la meva vida en qué m’adono que he sentit vergonya, temor i
horror per aspectes del meu cos. Les imatges se succeeixen. (*)

Sento incomoditat en comprendre que ella veu les escenes, perd em tranquil-litzo immediatament.
Després afegeix: “Fins i tot en la malaltia i en la vellesa, el cos sera el gos fidel que t‘acompanyara fins
a 'ultim moment. No en reneguis quan no pugui respondre a la teva voluntat. Mentrestant, fes-lo fort i
saludable. N’has de tenir cura per tal que estigui al teu servei i t'has d’orientar només per les opinions
dels savis. Jo, que he passat per totes les époques, sé molt bé que la mateixa idea de bellesa canvia.
Si no consideres el teu cos com I'amic més proper, ell s’entristeix i emmalalteix. Per tant, hauras
d’acceptar-lo plenament. Ell és l'instrument de qué disposes per expressar-te en el mon... Vull que ara
vegis quina part d’ell és feble i menys saludable”. Dit aixo, apareix la imatge d’aquella zona del meu
cos. (*)

Llavors, ella recolza la ma en aquell punt i sento una calor vivificant. Registro onades d’energia que
s’amplien en el punt i experimento una acceptacié molt profunda del meu cos tal com és. (*)

“Tingues cura del teu cos, segueix només les opinions del savis i no el mortifiquis amb malestars que
unicament estan en la teva imaginacio. Ara, marxa ple de vitalitat i en pau”.

En sortir de la gruta, reconfortat i saludable, bec I'aigua cristal-lina del rierol que em vivifica plenament.

El sol i la brisa acaronen el meu cos. Camino per la sorra blanca cap al llac i en arribar veig per un
instant la silueta de la protectora de la vida que es reflecteix amablement en les profunditats.

Entro a l'aigua. El meu cos és una calma sense limit. (*)

VIIl. L’ACCIO SALVADORA

Ens desplacem velogment per una gran carretera. Al meu costat condueix una persona que no he vist
mai. Als seients del darrere, dues dones i un home, també desconeguts. El cotxe corre envoltat per
altres vehicles que es mouen imprudentment, com si els conductors estiguessin beguts o embogits. No
estic segur si clareja o si cau la nit.

Pregunto al meu company sobre qué esta passant. Em mira furtivament i respon en una llengua
estranya: "Rex voluntas!"

Connecto la radio que em torna fortes descarregues i soroll d’interferéncia eléctrica. Perd arribo a sentir
una veu feble i metal-lica que repeteix mondtonament: "... rex voluntas... rex voluntas... rex voluntas..."

El desplagament dels vehicles es va alentint, mentre veig a la vora del cami nombrosos cotxes bolcats i
un incendi que s’estén entre ells. En detenir-nos, tots abandonem el cotxe i correm cap als camps entre
un mar de gent que s’abalancga aterrida.
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Miro cap enrere i veig, entre el fum i les flames, molts desgraciats que han quedat atrapats mortalment,
pero I'estampida humana m’obliga a correr i m’empeny. En aquest deliri, intento inatilment arribar a una
dona que protegeix el seu nen, mentre la turba li passa per damunt i fa que molts caiguin a terra.

Mentre el desordre i la violéncia es generalitzen, decideixo desplagar-me en una lleu linia diagonal que
em permeti separar-me del conjunt. Apunto cap a un lloc més alt, que obligui a frenar la cursa dels
embogits. Molts que defalleixen, se m’agafen a la roba i I'estripen. Perd comprovo que la densitat de
gent disminueix.

He aconseguit desfer-me’n i ara continuo pujant, quasi sense alé. Quan m’aturo un instant, adverteixo
que la multitud segueix una direccié oposada a la meva. Segurament pensen que en prendre un nivell
descendent, podran sortir més rapidament de la situacié. Comprovo amb horror que aquell terreny es
talla en un precipici. Crido amb totes les forces per advertir, encara que sigui als més propers, sobre la
catastrofe imminent. Llavors, un home es despréen del conjunt i s’acosta corrent cap a mi. Porta la roba
destrossada i esta cobert de ferides, perdo em produeix una gran alegria que pugui salvar-se.

Quan arriba, m’aferra un brag i crida com un boig tot assenyalant cap avall. No entenc la seva llengua,
perd crec que vol la meva ajuda per rescatar algu. Li dic que esperi una mica, perqué en aquest
moment és impossible... Sé que no m’entén. La seva desesperaci6 em destrossa. L’home, llavors,
intenta tornar i en aquest moment el faig caure de cara. Queda a terra i gemega amargament. Jo
comprenc que he salvat la seva vida i la seva consciéncia, perqué ell ha tractat de rescatar algu, pero li
ho han impedit.

Pujo una mica més i arribo a un camp de conreu. La terra és tova i solcada per les recents passades de
tractor. Sento a distancia trets d'armes i em sembla que comprenc qué esta succeint. M’allunyo de
pressa del lloc. Al cap d’'una estona, m’aturo. Tot esta en silenci. Miro en direcci6 a la ciutat i veig una
resplendor sinistra.

Comengo a sentir que la terra oneja sota els meus peus i un bram que arriba de les profunditats
m’adverteix sobre el terratrémol imminent. Poc després, he perdut I'equilibri. Quedo a terra lateralment
encongit perd mirant al cel, pres d’'un fort mareig.

La tremolor ha parat. Veig una lluna enorme, com coberta de sang.

Fa una calor insuportable i respiro 'aire caustic de I'atmosfera. Mentrestant, segueixo sense entendre si
comenca el dia o cau la nit...

Ja assegut, escolto un resso creixent. Al cap de poc, cobrint el cel, passen centenars d’aeronaus com
insectes mortals que es perden cap a un desti ignorat.

Descobreixo a prop meu un gran gos que mira cap a la lluna i comenga a udolar, quasi com un llop. El
crido. L'animal s’acosta timidament. Arriba al meu costat. Li acarono suaument el pellam erigat. Noto
una tremolor intermitent en el seu cos.

El gos se separa de mi i comenga a allunyar-se. M’aixeco i el segueixo. Aixi recorrem un espai ja
pedregos fins que arribem a un rierol. L’animal assedegat s’abalanca i comenga a beure aigua amb
gran avidesa, pero tot seguit tira enrere i cau. M’acosto, el toco i comprovo que és mort.

Sento un nou sisme que amenaca de tirar-me per terra, pero s’atura.

Giro sobre els meus talons i veig en el cel, lluny, quatre formacions de nuvols que avancen amb un
sord ressd de trons. La primera és blanca, la segona vermella, la tercera negra i la quarta groga. |
aquests nuvols s’assemblen a quatre genets armats sobre cavalcadures de tempesta que recorren els
cels i assolen tota vida en la terra.

Corro tractant d’escapar dels nivols. Comprenc que si em toca la pluja, quedaré contaminat. Segueixo
corrent perd, de sobte, s’alga al meu davant una figura colossal. Es un gegant que em barra el pas.
Mou amenacant una espasa de foc. Li crido que haig d’avangar perque s’acosten els nuavols
radioactius. Ell em contesta que és un robot posat alla per impedir el pas de gent destructiva. Afegeix
que esta armat amb rajos, aixi que m’adverteix que no m’acosti. Veig que el colos separa netament dos
espais; aquell d’on provinc, pedregds i esmorteit, d’aquest altre ple de vegetacié i vida.

Llavors crido: “Has de deixar-me passar perqué he realitzat una bona accié!”.
- Qué és una bona accié? - pregunta el robot.
- Es una acci6 que construeix, que col-labora amb la vida.

- Doncs bé - afegeix - qué has fet d’interés?
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- He salvat un ésser huma d’'una mort segura i, a més, he salvat la seva consciéncia.

Immediatament, el gegant s’aparta i salto al terreny protegit, en el moment en qué cauen les primeres
gotes de pluja.

Tinc al davant una granja. A prop, la casa dels camperols. Per les seves finestres grogueja una llum
suau. Just ara, m’adono que comenga el dia.

En arribar a la casa, un home rude d’aspecte bondadds em convida a passar. A dins hi ha una familia
nombrosa que es prepara per a les activitats del dia. M'assec amb ells a la taula on hi ha disposat un
apat senzill i reconfortant. Aviat em trobo bevent aigua pura, com d’aiguaneix. Uns nens corren al meu
voltant.

“Aquesta vegada - diu el meu amfitrié - vosté ha escapat. Perd quan hagi de passar novament el limit
de la mort, quina coheréncia podra exhibir?”

Li demano més aclariments, perqué les seves paraules em resulten estranyes. Ell m’explica: “Provi de
recordar el que en podriem dir ‘bones accions’ (per donar-los algun nom), realitzades a la seva vida.
Per descomptat no parlo d’aquelles ‘bones accions’ que fa la gent quan espera alguna mena de
recompensa. Ha de recordar només aquelles que li han deixat la sensaci6 que el que ha fet a d’altres,
és el millor per als altres... aixi de facil. Li dono tres minuts perqué revisi la seva vida i comprovi quina
pobresa interior hi ha dins seu, amic meu. | una darrera recomanacio: si té fills o éssers molt estimats,
no confongui el que vol per a ells, amb el que és millor per a ells". Després, ell surt de la casa amb tota
la seva gent. Quedo sol i medito el suggeriment del camperol. (*)

Poc després, 'lhome entra i em diu: Ja veu que buit és vosté per dintre i si no és buit, és perqué esta
confus. Es a dir, en tots els casos, voste esta buit. Permeti'm una recomanacio i accepti-la perque és
I'dnica cosa que li servira més endavant. Des d’avui, no deixi passar un sol dia, sense omplir la seva
vida."

Ens acomiadem. A distancia, sento que em crida: “digui a la gent aixd que vosté ja sap!”.
M’allunyo de la granja en direccio a la meva ciutat.

Avui he aprés aixd: quan I'ésser huma només pensa en els seus interessos i problemes personals,
porta la mort a I'anima i tot el que toca mor amb ell.

IX. LES FALSES ESPERANCES

He arribat al lloc que m’han recomanat. Séc davant de la casa del doctor. Una petita placa avisa:
“Vosté que entra, deixi tota esperanga”.

Després de la meva trucada, la porta s’obre i una infermera em fa passar. Assenyala una cadira on
m’assec. Ella se situa al darrere d’'una taula, davant meu. Pren un paper i després de col-locar-lo en la
seva maquina d’escriure, pregunta: “Nom? - i jo responc. - Edat?..., professio?..., estat civil?..., grup
sanguini?...”

La dona continua omplint la seva fitxa amb els meus antecedents familiars de malaltia.
Responc sobre la meva historia de malalties (*).
Immediatament, reconstrueixo tots els accidents soferts des de la meva infantesa.(*)

Em mira fixament i pregunta amb lentitud: “Antecedents criminals?”. Per part meva, responc amb certa
inquietud.

En dir-me “quines sén les seves esperances?” interrompo el meu sistema obedient de respostes i li
demano aclariments. Sense immutar-se, em mira com a un insecte i replica: “Esperances sén
esperances! Aixi és que comenci a explicar i faci-ho rapid, perqué haig de trobar-me amb el meu xicot.”

Maixeco de la cadira i d’'una manotada trec el paper de la maquina. Després el trenco i llengo els
fragments a una paperera. Em tombo i em dirigeixo cap a la porta per on he entrat. Comprovo que no
puc obrir-la. Amb moléstia evident, crido a la infermera que I'obri. No em contesta. Em giro i veig que la
sala... és buidal
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A grans passes arribo a l'altra porta, perqué comprenc que al darrere es troba el consultori. Em dic que
el doctor hi sera i que li presentaré les meves queixes. Em dic que per alla s’ha escapat aquella
meravella d’infermera. Obro i arribo a frenar-me a escassos centimetres d’'una paret. “Rere la porta,
una paret, una idea ben maca!”... Corro cap a la primera porta, ara s’obre i xoco hovament amb la
paret que em barra el pas.

Escolto una veu d’home que em diu per un altaveu: “Quines son les seves esperances?” Em
recomponc i replico al doctor que som gent adulta i que, ldgicament, la meva esperangca més gran és
sortir d’'aquesta situacio ridicula. Ell diu: “La placa a la paret d’entrada, adverteix a qui arriba que deixi
tota esperanga.”

La situaci6 em sembla una broma grotesca, de manera que m’assec a la cadira a esperar alguna mena
de desenllag.

“Comencem una altra vegada. - diu la veu - Vosté recorda que en la seva infantesa, tenia moltes
esperances. Amb el temps, es va adonar que mai s’acomplirien. Va abandonar, per tant, aquells bonics
projectes... faci memoria!” (*)

“Més endavant - continua la veu- succei una cosa semblant i va haver de resignar-se al fet que no es
complissin els seus desitjos... Recordi (*).

“Finalment, vosté té en aquest moment algunes esperances. No em refereixo a I'esperancga de sortir
d’aquesta tancada, perqué aquest truc d’ambientacié ha desaparegut. Parlo d’'una altra cosa. Parlo de
quines son les seves esperances per al futur.”

“I quines sap, secretament, que no es compliran mai?. A veure, pensi-ho sincerament” (*).

“Sense esperances, no podem viure. Perd quan sabem que son falses, no les podem mantenir
indefinidament, ja que tard o d’hora tot acabara en una crisi de fracas. Si pogués aprofundir dins seu, i
arribar a les esperances que reconeix que no es compliran i si, a més, fes el treball de deixar-les aqui
per sempre, guanyaria en sentit de la realitat. Aixi és que treballem una altra vegada el problema...
Busqui les més profundes esperances. Aquelles que vosté sent que mai es realitzaran.”

“Compte amb equivocar-se! Hi ha coses que li semblen possibles, aquestes no les toqui. Prengui
només aquelles que no es compliran. Som-hi, busqui-les amb tota sinceritat, encara que li resulti una
mica dolords.” (*)

“Quan surti de I'’habitacio, proposi’s deixar-les aqui per sempre.” (*)

“l ara, acabem la feina. Estudii, en canvi, aquelles altres esperances importants que considera
possibles. L'ajudaré. Dirigeixi la seva vida només cap a alld que creu possible o que auténticament sent
que s’acomplira. No importa que després les coses no resultin perque, després de tot, han donat
direccio a les seves accions.”(*)

“En fi, hem acabat. Ara surti per on ha entrat i faci-ho rapid, perqué haig de veure’'m amb la meva
secretaria.”

M’aixeco. Faig unes passes, obro la porta i surto. Miro la placa de I'entrada i llegeixo: “Vosteé que surt,
deixi aqui tota falsa esperancga.”

X. LA REPETICIO

Es de nit. Camino per un lloc débilment il-luminat. Es un carrerd estret. No veig ningl. En tot cas, la
boira difon una llum distant. Les meves passes ressonen com un eco ominés. Alleugereixo el pas amb
la intencio d’arribar al proper fanal.

Arribo al punt i observo una silueta humana. La figura és a dos o tres metres de distancia. Es una
anciana amb el rostre quasi cobert. De sobte, amb veu trencada, em pregunta I'’hora. Miro el rellotge i
responc: “son les tres de la matinada”.

M’allunyo rapidament, per internar-me de nou en la boira i I'obscuritat, desitjant arribar al proper fanal
que albiro a distancia.

Alla, de nou, hi ha la dona. Miro el rellotge que marca dos quarts de tres. Comencgo a cérrer cap al fanal
seglent i, mentre ho faig, miro enrere. Efectivament, m’allunyo de la silueta que roman quieta en la
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llunyania. Arribo corrent al segient fanal i percebo un volum que m’espera. Miro el rellotge, son les
dues.

Corro, ja sense control, passant fanals i ancianes fins que, esgotat, m’aturo a mig cami. Miro el rellotge
i veig en el vidre el rostre de la dona. Comprenc que ha arribat el final...

Malgrat tot, tracto d’entendre la situacié i em pregunto repetidament: “de qué estic fugint...?, de qué
estic fugint...? La veu trencada em respon: “Estic davant i darrere teu. El que ha sigut, sera. Pero, ets
molt afortunat perqué has pogut aturar-te a pensar un moment. Si resols aix0, podras sortir de la teva
propia trampa”. (*)

Em sento atordit i fatigat. No obstant aixd, penso que hi ha una sortida. Alguna cosa em fa recordar
algunes situacions de fracas en la meva vida. Efectivament, evoco ara els primers fracassos a la
infantesa. (*)

Després, els fracassos de joventut. (*)
També, els fracassos més propers. (*)
M’adono que en el futur seguiran repetint-se, fracassos rere fracassos. (*)

Totes les meves derrotes han tingut quelcom de semblant i és que les coses que he volgut fer no
estaven ordenades. Eren desitjos confusos que acabaven oposant-se entre ells. (*)

Ara mateix descobreixo que moltes coses que desitjo aconseguir en el futur sén contradictories. (*)

No sé que fer amb la meva vida i, malgrat aixd, confusament vull moltes coses. Si, tinc por del futur i no
voldria que es repetissin anteriors fracassos. La meva vida esta paralitzada en aquest carreré de boira,
entre fulgors esmorteits.

Inesperadament, una llum s’encén en una finestra i des d’alla algu em crida: “Necessita res?”.
—Si —responc— necessito sortir d’aqui!

—Ah, no...! Sol no es pot sortir.

—Llavors, indiqui’m qué he de fer.

—No puc. A més, si seguim cridant, despertarem tot el veinat. No es juga amb el son dels veins! Bona
nit.

S’apaga la llum. Llavors, sorgeix en mi el més fort desig: sortir d’aquesta situacié. M’adono que la meva
vida canviara només si trobo una sortida. Aparentment el carrerd té un sentit, perd no és res més que
una repeticid, des del naixement fins a la mort. Un fals sentit. De fanal en fanal, fins que en algun
moment se m’acabin les forces per sempre.

A ma esquerra veig un retol indicador amb fletxes i lletres. La fletxa del carreré indica el seu nom:
“Repeticié de la vida”. Una altra assenyala: “Anul-lacié de la vida” i una tercera: “Construccio de la
vida”. Reflexiono un moment. (*)

Prenc la direccid6 que mostra la tercera fletxa. Mentre surto del carrer6 a una avinguda ampla i
lluminosa, experimento la sensacié que estic a punt de descobrir alguna cosa decisiva. (*)

Xl. EL VIATGE

Continuo pujant a peu pel cami de muntanya. M’aturo un instant i miro enrere. A distancia, veig la linia
d’'un riu i el que podria ser una arbreda. Més lluny, un desert rogenc es perd en la broma de la
vesprada. Camino unes passes més, mentre la senda es fa estreta fins a esborrar-se. Sé que falta un
ultim tram, el més dificil, per arribar a l'altipla. La neu gairebé no molesta el meu desplagcament, aixi és
que continuo l'ascens.

He arribat a la paret de roca. L’estudio acuradament i descobreixo en la seva estructura una esquerda
per la qual podria grimpar. Comengo a pujar enganxant les botes de muntanya als sortints. Enganxo
'esquena a una vora de l'esquerda, mentre faig palanca amb un colze i amb lalire brag. Pujo.
L’esquerda s’ha fet estreta. Miro cap amunt i cap avall. Sé¢ a mig cami. Es impossible desplacar-me en
cap dels dos sentits. Canvio la posici6 i quedo enganxat de cara a la superficie relliscosa. Refermo els
peus i molt a poc a poc, estiro un brag cap amunt. La roca em torna I'esbufec humit de la respiracio.
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Palpo sense saber si trobaré una petita fissura. Estiro suaument l'altre brag. Sento que em balancejo.
El meu cap comencga a separar-se lentament de la pedra. Després, tot el meu cos. Estic a punt de
caure d’esquena... perd trobo un forat petit en el qual aferro els dits. Ja refermat, continuo I'ascens
grimpant sense dificultat en I'assalt final.

Finalment arribo a dalt. M’incorporo i apareix davant meu una prada inacabable. Avan¢o unes passes.
Després, canvio de front. Cap a I'abisme és de nit; cap a la plana, els ultims raigs de sol fugen en
tonalitats multiples. Comparo ambdds espais quan escolto un so agut. En mirar amunt veig un disc
lluminds que descriu cercles al meu voltant i comencga a davallar.

S’ha posat molt a prop. Mogut per una crida interior m’acosto sense prevencions. Penetro en el seu
interior amb la sensacié de traspassar una cortina d’aire tebi. Al moment experimento que el meu cos
és més lleuger. Séc en una bombolla transparent, amb la base aplatada.

Partim en linia recta com impulsats per un gran elastic. Crec que anem en direccié a Beta Hydris o,
potser, cap a NGC3621 (?).

Fugacment, arribo a veure I'ocas a la prada. Pugem a major velocitat, mentre el cel s’enfosqueix i la
terra s’allunya. Sento que augmenta la velocitat. Les limpides estrelles canvien de color fins a
desaparéixer en I'obscuritat total.

Al davant, veig un uUnic punt de llum daurat que s’engrandeix. Hi anem. Ara, es destaca un gran cércol
que continua en un llarguissim corredor transparent. En un moment, ens aturem sobtadament. Hem
baixat a un lloc obert. Travesso la cortina d’aire tebi i surto de I'objecte.

Séc entre parets transparents que, en travessar-les, produeixen canvis musicals de color.

Avanco fins a arribar a un pla en el centre del qual veig un gran objecte mobil, impossible de capturar
amb la mirada, perqué en seguir una direccid qualsevol en la seva superficie, aquesta acaba
embolcallada en I'interior del cos. Em marejo i aparto la vista.

Trobo una figura que sembla humana. No puc veure el seu rostre. M’allarga la ma, en la qual veig una
esfera radiant. M’hi acosto i en un acte de plena acceptacio, prenc I'esfera i me la recolzo al front. (*)

Llavors, en silenci total, percebo que alguna cosa nova comenga a viure en el meu interior.
Successives ondulacions i una forga creixent banyen el meu cos, mentre, en el meu ésser, brolla una
profunda alegria.(*)

Sé que la figura em diu sense paraules: “Torna al mén amb el front i les mans lluminoses”. (*)

Aixi doncs, accepto el meu desti. Després, la bombolla, el cércol i les estrelles i la prada i la paret de
roca. (*)

Per acabar, el cami i jo, humil pelegri que torna a la seva gent. (*)

Jo que torno lluminds a les hores, a la rutina diaria, al dolor de I’'home, a la seva simple alegria. Jo, que
dono de les meves mans el que puc, que rebo l'ofensa i la salutacié fraterna, canto al cor que de
I'abisme obscur reneix a la llum del Sentit anhelat.

XIl. EL FESTIVAL

Ajagut en un llit, crec que séc a I'habitacié d'un hospital. Tot just sento el degoteig d’'una aixeta d’aigua
mal tancada. Intento moure els membres i el cap, perd no em responen. Amb esfor¢, mantinc les
parpelles obertes.

Em sembla que algu al meu costat ha dit que afortunadament he sortit de tot perill... que ara tot és
gliestié6 de descans. Inexplicablement, aquestes paraules confuses em porten un gran alleujament.
Sento el cos adormit i pesant, cada vegada més fluix.

El sostre és blanc i llis perd cada gota d’aigua que escolto caure llampurneja en la seva superficie com
un trag de llum. Una gota, una ratlla. Després una altra. Després moltes linies. Més endavant,
ondulacions. El sostre es modifica, seguint el ritme del meu cor. Pot ser un efecte de les artéries dels
meus ulls en passar els cops de sang. El ritme va dibuixant el rostre d’una persona jove.

—Ei, tu! —em diu- per qué no véns?
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—Es clar —penso— per qué no?

... Alla al davant es desenvolupa el festival de musica i el so dels instruments inunda de llum un espai
enorme entapissat d’herba verda i de flors.

Estic reclinat al prat mirant cap a I'escenari. Al meu voltant hi ha una enorme quantitat de gent, perd
m’agrada veure que no esta apinyada perqué hi ha molt d’espai. A la distancia, arribo a veure antics
amics de la infantesa. Sento que estan realment a gust.

Fixo I'atencié en una flor connectada a la seva branca per una tija prima de pell transparent i un verd
lluent que es va aprofundint en el seu interior. Estiro la ma i passo suaument un dit per la tija llisa i
fresca, només interrompuda per petitissims engrossiments. Aixi, pujo entre fulles de maragda i arribo
als pétals que s’obren en una explosié multicolor. Pétals com cristalls de catedral solemne, pétals com
robins i com foc de troncs de foguera en clarejar... | en aquesta dansa de matisos sento que la flor viu
com si fos part de mi. (¥)

| la flor, agitada pel meu contacte, deixa anar una gota de rosada endormiscada tot just agafada en una
fulla final. La gota vibra en oval, després s’allarga i ja en el buit s’aplana per arrodonir-se de nou, caient
en un temps sense final. Caient, caient en I'espai sense limit... Per acabar, toca el barret d’'un fong i
roda sobre ell com mercuri pesant, lliscant fins a les seves vores. Alla, en un espasme de llibertat,
s’abalanga sobre una petita bassa en qué aixeca I'onatge de tempesta que banya una illa de pedra -
marbre. (*)

Alco la mirada i veig una abella daurada que s’acosta a libar en la flor. | en aquella violenta espiral de
vida contrec la meva ma irrespectuosa i I'allunyo d’aquella perfeccié enlluernadora. La meva ma... La
miro atonit, com si la veiés per primera vegada. Donant-li la volta, flexionant i estirant els dits veig els
encreuaments de la palma i en les seves linies comprenc que tots els camins del mén hi convergeixen.
Sento que la meva ma i les seves profundes linies no em pertanyen i agraeixo en el meu interior la
despossessio del meu cos.

Al davant es desenvolupa el festival i jo sé que la musica em comunica amb aquella noia que mira el
seu vestit i amb I'home jove que, tot acaronant un gat blau, es recolza en l'arbre. Sé que abans he
viscut aixd mateix i que he captat la rugosa silueta de I'arbre i les diferéncies de volum dels cossos.
Altres vegades ja he advertit aquells navols ocre de forma tova, perd com de cartr6 retallat en el celeste
limpid del cel. | també he viscut aquesta sensacié sense temps en qué els meus ulls sembla que no
existeixin, perqué ho veuen tot amb transparéncia com si no fossin els ulls del mirar diari, aquells que
enterboleixen la realitat. Sento que tot viu i que tot esta bé. Que la musica i les coses no tenen nom i
que, veritablement, res no pot designar-les. (*)

En les papallones de vellut que volen al meu voltant, reconec la calidesa dels llavis i la fragilitat dels
somnis felicos. El gat blau es desplaga vora meu. M’adono d’'una cosa Obvia: es mou per si sol, sense
cables, sense control remot. Ho fa per si mateix i aixo em deixa atonit. En els perfectes moviments i
rere els bonics ulls grocs, sé que hi ha una vida i que la resta és una disfressa, com l'escorga d’'un
arbre, com les papallones, com la flor, com la gota de mercuri, com els nuvols retallats, com la ma dels
camins convergents. Per un moment em sembla comunicar amb quelcom universal. (*)

... Perd una veu suau m’interromp just abans de passar a un altre estat de consciéncia.

“Vosté creu que les coses sbn aixi? —em xiuxiueja la desconeguda—. Li diré que no sén d’aquesta
manera ni de l'altra. Vosté, aviat tornara al seu mon gris, sense profunditat, sense alegria, sense volum.
| creura que ha perdut la llibertat. Per ara no m’entén perqué no té capacitat de pensar com desitja. El
seu estat de llibertat aparent és només producte de la quimica. Aixo li succeeix a milers de persones a
qui aconsello cada vegada. Bon dia!”

L’amable senyora ha desaparegut. Tot el paisatge comenga a girar en una espiral gris clar fins que
apareix el sostre ondulant. Sento la gota d’aigua de l'aixeta. Sé que estic ajagut en una habitacio.
Experimento que I'adormiment dels sentits es dilueix. Provo de moure el cap; respon. Després, els
membres. M’estiro i comprovo que estic en perfectes condicions. Salto del llit reconfortat, com si
hagués descansat durant anys.

Camino fins a la porta de I'habitacié. L’'obro. Trobo un passadis. Camino velogment en direccié a la
sortida de I'edifici. Hi arribo. Veig una gran porta oberta per la qual passa molta gent en ambdues
direccions. Baixo uns graons i arribo al carrer.

Es d’hora. Miro I'hora al rellotge de paret i comprenc que m’haig d’afanyar. Un gat espantat creua entre
vianants i vehicles. El miro cérrer i sense saber per qué em dic a mi mateix “Hi ha una altra realitat que
els meus ulls no veuen cada dia”.
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XIil. LA MORT

Crec que soc en un teatre. Tot és fosc. A poc a poc comenga a il-luminar-se I'escena perd, heus aqui
que jo hi séc.

L’ambient és cinematografic. Alla hi ha llums de torxes, al fons una balan¢a gegantina de dos bracos.
Crec que el sostre, possiblement de volta, és a molta algada perqué no veig els seus limits. Arribo a
reconeixer algunes parets de roca, arbres i pantans al voltant del centre d’escena. Tal vegada tot
continui en una selva molt espessa. Per tot arreu hi ha figures humanes que es mouen furtivament.

De sobte dos subjectes encaputxats m’aferren els bragos. Llavors una veu greu em pregunta:
—D’on véns?

No sé qué respondre, aixi doncs explico que vinc de “dins”.

—Qué és “dins”? —diu la veu.

Assajo una resposta: “Com visc a la ciutat, el camp és “fora”. Per a la gent del camp, la ciutat també és
“fora”. Jo visc a ciutat, és a dir, “a dins” i per aix0 dic que vinc de “dins” i ara s6c “fora”.

—Aix0 és una estupidesa, tu entres als nostres dominis, de manera que vens de “fora”. Aixd no és el
camp sind el teu “dins”. Per ventura no vas pensar que aixd era un teatre? Vas entrar al teatre, que,
alhora, és a la teva ciutat. La ciutat en qué vius és fora del teatre

—No —-responc—, el teatre és part de la ciutat en qué visc

—Escolta insolent —diu la veu—, acabem amb aquesta discussio ridicula. Per comencar et diré que ja no
vius a la ciutat. Vivies a la ciutat, per tant el teu espai de “dins” o de “fora” ha quedat en el passat. Aixi
és que estas en un altre espai-temps. En aquesta dimensio les coses funcionen d’'una altra manera.

Immediatament apareix al davant un vellet que porta un recipient a la ma dreta. En arribar fins a mi
introdueix I'altra ma en el meu cos com si fos de mantega. Primer extreu el meu fetge i el col-loca a la
gibrella, després procedeix amb els ronyons, I'estdmac, el cor i finalment treu sense professionalitat tot
el que va trobant fins que acaba desbordant el receptacle. Per la meva banda, no sento res especial. El
subjecte es gira i porta les meves visceres cap a la balanga; conclou dipositant-les en un dels plats que
baixa fins a tocar a terra. Llavors penso que s6c a una carnisseria on es pesen trossos d’animals a la
vista dels clients. En efecte, una senyora que porta un cistell, tracta d’apoderar-se de les meves
entranyes, perd el vellet la rebutja tot cridant: “Perd, qué és aixd? Qui I'ha autoritzat a endur-se les
peces?” Llavors el personatge puja per una escaleta fins al plat alt i buit i diposita alla una ploma de
mussol.

La veu torna a dirigir-se a mi amb aquestes paraules: “ara que ets mort i has descendit fins al llindar del
mon de les ombres, et diras: ‘pesen les meves visceres’, i sera cert. Pesar les teves visceres és pesar
les teves accions”.

Els encaputxats que em flanquejaven deixen lliures els meus bragos i comeng¢o a caminar lentament
perd sense direccid precisa. La veu continua: “Les visceres baixes estan en el foc infernal. Els qui
tenen cura del foc es mostren sempre actius i impedeixen que s’acostin aquells a qui desitges”.

M’adono que la veu va guiant les meves passes i que a cada insinuacié canvia I'escena.

La veu diu: “Primer pagaras als qui en tenen cura. Després entraras al foc i recordaras els sofriments
que vas causar a altres en la cadena de 'amor”. (*)

“Demanaras perdo als qui has maltractat i en sortiras purificat només quan et reconciliis”. (*)

“Llavors crida pel seu nom els perjudicats i prega’ls que et permetin veure els seus rostres. Si
accedeixen, escolta amb cura els seus consells perqué aquests sén tan suaus com a brises llunyanes”.

*)
“Agraeix amb sinceritat i marxa seguint la torxa del teu guia. El guia travessara obscurs passadissos i

arribara amb tu a una cambra on esperen les ombres d’aquells que has violentat en la teva existéncia.
Ells, tots ells, estan en la mateixa situacié de sofriment en qué un dia tu els vas deixar”. (*)

“‘Demana’ls perdd, reconcilia’t i besa’ls un per un abans de marxar”. (*)
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“Segueix el guia que bé sap portar-te als teus llocs de naufragi, als llocs de les coses irremeiablement
ertes. Oh, mon de les grans perdues en qué somriures i encants i esperances son el teu pes i el teu
fracas! Contempla la teva llarga cadena de fracassos i per fer-ho, demana al guia que il-lumini
lentament totes aquelles il-lusions”. (*)

“Reconcilia’t amb tu mateix, perdona’t a tu mateix i riu. Llavors veuras com del corn dels somnis sorgeix
un vent que porta cap al no-res la pols dels teus fracassos il-lusoris.” (*)

De sobte, tota I'escena canvia i em trobo en un altre ambient en qué escolto: “Fins i tot en el bosc fred i
obscur segueixes el teu guia. Les aus de mal presagi freguen el teu cap. Als pantans, llagos serpentins
t'envolten. Fes que el teu guia et porti cap a la gruta. Alla no pots avancgar a menys que paguis el teu
preu a les formes hostils que defensen I'entrada. Si, finalment, aconsegueixes penetrar-hi, demana al
guia que il-lumini a dreta i a esquerra. Prega-li que acosti la torxa als grans cossos de marbre d’aquells
que no has pogut perdonar. (*)

“Perdona’ls un a un i quan el teu sentiment sigui veritable, les estatues es convertiran en éssers
humans que et somriuran i estendran els seus bragos cap a tu en un himne d’agraiment. (*)

“Segueix el guia fora de la gruta i no miris enrere per cap circumstancia. Deixa el teu guia i torna aqui,
on es pesen les accions dels morts. Ara mira el plat de balangca en qué estan dipositades les teves
accions i comprova com pugen i sén més lleugeres que una ploma.”

Sento un plany metal-lic alhora que veig elevar-se el plat en qué esta dipositada la gibrella.

La veu conclou: “Has perdonat el teu passat. En tens prou i de sobres per pretendre més per ara. Si la
teva ambicio et portés més lluny podria succeir que no tornessis a la regio dels vius. En tens prou i de

sobres amb la purificacio del teu passat. Ara jo et dic: ‘desperta i surt fora d’aquest lloc’™.

Els llums de I'escena s’apaguen lentament, mentre sento que séc fora d’aquell mén i novament dintre
d’aquest. Perd, adverteixo també, que en aquest mén tinc contingudes les experiéncies d’aquell altre.

Segona part: jocs d’imatges

. L’ANIMAL

Em trobo en un lloc totalment fosc. Temptejo amb el peu i sento que el terreny és irregular, entre
vegetal i pedregds. Sé que en algun lloc hi ha un abisme. Percebo molt a prop aquell animal que
sempre m’ha provocat la inconfusible sensacié de fastic i terror. Potser un animal, potser molts... perd
€s segur que alguna cosa s’aproxima irremissiblement. Un brunzit en les meves oides, de vegades
confés amb un vent llunya, contrasta el silenci definitiu. Els meus ulls molt oberts no hi veuen, el meu
cor s’agita i, si la respiracio és fina com un fil, la gola oprimeix el pas d’'un sabor amarg.

Alguna cosa s’apropa, pero, qué hi ha rere meu que m’erica i em refreda I'esquena com si fos gel?

Les cames em flaquegen i, si alguna cosa m’atrapa o em salta a sobre des de darrere, no tindré cap
defensa. Estic immobil... només espero. Penso atropelladament en I'animal i en aquelles ocasions en
qué va ser a prop meu. Especialment en aquell moment. Revisc aquell moment. (*)

Qué passava llavors? Que succeia en la meva vida llavors? Intento recordar les frustracions i els
temors que m’acompanyaven quan alld va passar. (*)

Si, jo era en una cruilla de camins en la meva vida i va coincidir amb I'accident de I'animal. Tinc la
necessitat imperiosa de trobar la relacio. (*)

M’adono que puc reflexionar amb més calma. Admeto que hi ha animals que susciten una reacci6 de
desgrat en quasi totes les persones, perd també comprenc que no tothom es descontrola davant la
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seva presencia. Penso en aquest fet. Confronto I'aspecte de I'ésser perillds amb la situacié que vivia
quan va passar allo.(*)

Ara, ja en calma, intento sentir quina part del meu cos és la que protegiria del perillés animal. Després
relaciono aquesta part amb la situacio dificil que vivia quan va passar 'accident, temps enrere. (*)

L’animal ha provocat en mi I'aparicié d’aquell moment de la meva vida que no esta resolt. Aquell
moment obscur i dolords, que de vegades no recordo, és el punt que haig d’aclarir. (*)

Amunt veig un cel nocturn limpid i endavant el color rogenc d’'una nova albada. Molt rapidament, el dia
porta amb ell la vida definida. Aqui, en aquesta prada suau camino en llibertat sobre una catifa d’herba
coberta de rosada.

Un vehicle s’aproxima velogment. S’atura al meu costat i en baixen dues persones vestides d’infermers.
Em saluden cordialment i expliquen que han capturat I'animal que em provoca ensurt. Comenten que
quan reben un missatge de por, surten de cacera i un cop capturat I'animal, el mostren a la persona
afectada perqué l'estudii bé. Seguidament, posen davant meu l'animal curosament resguardat. Es
tracta d’'un exemplar indefens. Aprofito per examinar-lo, molt lentament, des de tots els angles i
distancies. Els homes I'acaronen suaument i 'animal6é respon amigablement. Després, em conviden
que faci el mateix. Sento una forta aprensi6 perod, a la primera sotragada que experimento en la pell, la
segueix un nou intent i després un altre fins que, finalment, puc acaronar-lo. (*)

Ell respon pacificament i amb moviments summament mandrosos. Després es redueix fins a
desaparéixer.

Mentre el vehicle marxa, intento recordar de nou la situacidé que vivia quan (fa molt de temps) la
preséncia de I'animal em va provocar terror. (*)

Experimento un fort impuls i comengo a cérrer esportivament, aprofitant el mati i el seu aire saludable.
Em moc ritmicament i sense cansar-me mentre respiro profundament. Accelero la velocitat i sento els
musculs i el cor treballar com una maquina perfecta. Corro lliurement i recordo el meu temor pero sento
que so6c més fort i que aviat I'hauré vengut per sempre.

Mentre el sol il-lumina des de dalt, m’acosto velogment a la meva ciutat, amb els pulmons inflats i els
musculs movent-se en harmonica sincronia. Sento aquelles parts del meu cos en qué dominava el
temor, fortes i inatacables. (*)

Il. El TRINEU

Séc a una gran esplanada coberta de neu. Al meu voltant hi ha moltes persones que practiquen esports
d’hivern. Malgrat el sol espléndid, m’adono que fa fred pel vapor que em surt de la boca. De vegades,
sento rafegues gelades que em colpegen la cara... perd m’agrada molt.

S’acosten alguns amics transportant un trineu. M’indiquen que hi pugi i el condueixi.

Expliquen que el seu disseny és perfecte i que és impossible perdre’n el control. Aixi doncs m’hi assec i
ajusto les corretges i la ferramenta. Em col-loco les ulleres i poso en marxa les turbines que xiulen com
petits jets. Premo suaument I'accelerador amb el peu dret i el trineu comenga a moure’s. Afluixo el peu i
premo l'esquerre. L’aparell s’atura docilment. Després, maniobro amb el volant a dreta i a esquerra
sense esforg. Llavors, dos o tres amics surten davant meu, lliscant amb els seus esquis. “Som-hi”,
criden. | es llancen des de l'esplanada, fent ziga-zagues en el descens, pel magnific pendent
muntanyés.

Premo I'accelerador i comengo a moure’m amb una suavitat perfecta. Comenco el descens rere els
esquiadors. Veig el paisatge esplandid cobert de neu i coniferes. Més avall, algunes cases de fusta i
alla, a la llunyania, una vall lluminosa.

Accelero sense por i avango un esquiador, després un altre i finalment el tercer. Els meus amics
saluden amb una gran criddria. Enfilo cap als pins que apareixen en el meu trajecte i els esquivo amb
moviments impecables. Llavors em disposo a donar més velocitat a la maquina. Pitjo I'accelerador a
fons i sento la tremenda poténcia de les turbines. Veig passar els pins a banda i banda, com a ombres
imprecises, mentre la neu resta flotant enrere en un finissim navol blanc. El vent gelat m’estira la pell
del rostre i m’haig d’esforgar per mantenir els llavis premuts.
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Veig un refugi de fusta, que es va fent gran rapidament i a banda i banda dos trampolins de neu per a
la practica de salt gegant d’esqui. No ho dubto, apunto cap al de I'esquerra. En un instant s6c a sobre i
en aquell moment trec el contacte dels motors, per evitar un possible incendi en la caiguda...

He sortit catapultat cap amunt, en un vol fenomenal. Només escolto el bram del vent, mentre comenco
a caure centenars de metres...

M’aproximo a la neu i comprovo que el meu angle de caiguda va coincidint perfectament amb la
inclinacié del vessant i aixi, toco el pla amb delicadesa. Encenc les turbines i continuo accelerant
mentre m’acosto a la vall.

He comencat a frenar de mica en mica, m’aixeco les ulleres i enfilo lentament cap al complex hoteler
des d’on surten nombrosos funiculars, que porten esportistes a la muntanya.

Finalment, entro a una esplanada. Davant i a la dreta, observo la boca negra d'un tunel que sembla de
ferrocarril. Hi apunto a poc a poc, sobrepassant bassals de neu fosa. En arribar a la boca, me
n'asseguro: no hi ha vies de tren, ni marques de vehicles. Malgrat aixd, penso que per alla podrien
desplagar-se grans camions. Potser és el diposit de les maquines llevaneus.

En qualsevol cas, entro lentament al tunel. Esta il-luminat débilment. Encenc el far del davant i el seu
potent raig de llum em permet veure un cami recte d’alguns centenars de metres. Accelero. El so dels
jets ressona i els seus ecos es barregen. Al davant, veig que el tunel fa corba i en lloc de frenar,
accelero, de manera que en arribar a lloc, llisco per la paret sense inconvenient. Ara el cami és
descendent i més endavant es corba cap amunt descrivint una espiral com si es tractés d’un serpenti o
un ressort fantastic.

Accelero, vaig baixant. Comenco la pujada i comprenc que, en un moment, corro pel sostre, baixo
novament i torno a una linia recta. Freno suaument i em disposo a descendir en una caiguda semblant
a la d’'una muntanya russa. El pendent és molt pronunciat. Comencgo la baixada perd simultaniament
vaig frenant. La velocitat s'amorteix. Veig que em desplago sobre un pont angost, que talla el buit. A
ambdos costats, hi ha una obscuritat profunda. Freno encara més i prenc la recta horitzontal del pont
que té 'ample exacte del trineu. Perd em sento segur. El material és ferm. En mirar tan lluny com
permet la llum del far, el meu cami apareix com un fil tens separat de qualsevol sostre, de qualsevol
fons, de qualsevol paret..., separat per distancies abismals. (*)

Aturo el vehicle, interessat per I'efecte de la situacié. Comencgo a imaginar diversos perills perd, sense
sobresaltar-me: el pont tallant-se i jo caient al buit. Després, una aranya immensa descendint pel seu
gruixut fil de seda... baixant cap a mi, com si jo fos una petita mosca. Per acabar, imagino una
ensorrada colossal i llargs tentacles que pugen des de les profunditats obscures. (*)

Encara que el decorat és propici, comprovo que tinc prou forca interior per vencer els temors. De
manera que, una vegada més, intento imaginar quelcom perillés o0 abominable i m’abandono a aquests
pensaments. (*)

He superat el trangol i em sento reconfortat per la prova que m’he imposat, de manera que connecto
les turbines i accelero. Passo el pont i arribo de nou a un tdnel semblant al del principi. En marxa
rapida, prenc una pujada molt llarga. Penso que ja estic arribant al nivell de sortida.

Veig la llum del dia que va augmentant de diametre. Ara, en linia recta, surto velog a I'esplanada oberta
del complex hoteler.

Vaig molt a poc a poc, esquivant la gent que camina al meu voltant.
Aixi, continuo molt lentament, fins a arribar a un extrem del lloc que connecta amb les pistes d’esqui.

M’abaixo les ulleres i comengo a accelerar per arribar amb prou velocitat al vessant, que acabara en el
cim des d’on he comengat el recorregut. Accelero, accelero, accelero...

Vaig pujant pel pla inclinat a la velocitat increible que he tingut a la baixada. Veig acostar-se el refugi de
fusta i els dos trampolins a banda i banda, pero ara hi ha una paret vertical que me’n separa. Giro a
I'esquerra i continuo I'ascens, fins a passar per un costat a I'altura de les rampes.

Els pins van passant a banda i banda, com a ombres imprecises, mentre la neu resta flotant enrere en
un finissim navol blanc...

Al davant, veig aturats els meus tres amics, que em saluden amb els pals aixecats. Giro en un cercle
tancat al seu voltant, llangant-los cortines de neu. Continuo l'ascens i arribo al cim de la muntanya.
M’aturo. Interrompo el contacte de les turbines. M’aixeco les ulleres. Deslligo les sivelles de les
corretges i surto del trineu. Estiro les cames i després tot el cos, gairebé gens entumit. Als meus peus i
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descendint pel magnific vessant veig les coniferes i molt lluny, com un conjunt irregular, el complex
hoteler.

Sento l'aire purissim i 'efecte del sol de muntanya embrunint-me la pell del rostre. (*)

lll. ESCURA-XEMENEIES

Séc en una cambra assegut al costat d’'una persona que no conec, perdo que m’és d’'una confianca
absoluta. Té totes les caracteristiques d’'un bon conseller; bondat, saviesa i forga. Malgrat aixd, molts li
donen el sobrenom pintoresc d’“escura-xemeneies”.

L’he vingut a consultar sobre alguns problemes personals i ell ha respost que les meves tensions
internes son tan fortes que el més aconsellable és fer un exercici de “neteja”.

La seva discrecié és tan gran que en estar assegut al meu costat i no fixar en mi la mirada, puc
expressar-me lliurement. D’aquesta manera establim una relacié molt bona.

Em demana que em relaxi per complet i afluixi els musculs. M’ajuda, recolzant les seves mans al meu
front i als diferents musculs de la cara.(*)

Després, m’agafa el cap i el mou d’esquerra a dreta; endavant i enrere, per tal que relaxi el coll i les
espatlles. Destaca la importancia que ulls i mandibula quedin fluixos. (*)

Posteriorment indica que deixi anar els musculs del tronc. Primer, els de davant. Després els de
darrere.(*)

No s’ha preocupat de les tensions de bragos i cames perqué, assegura, es distenen sols a
consequencia de I'anterior exercici. Ara, em recomana que senti el cos tou, com si fos de goma; “tebi” i
pesant, fins a trobar una sensacié de suavitat i plaer.

Em diu: “Anem al gra. Revisi fins a I'Giltim detall aquest problema que el fa anar de corcoll. Consideri
que no soc aqui per jutjar-lo. Per a vosté jo s6c un instrument i no a la inversa. (*)

Pensi —continua— en alld que mai no li explicaria a ningu per cap motiu.(*)
Expliqui-m’ho amb deteniment- diu.(*)

“Si ho desitja, segueixi dient-me tot alldo que li seria bo transmetre. Digui-ho sense preocupar-se per les
expressions i deixi anar lliurement les emocions”. (*)

Passat un temps, I'escura-xemeneies s’aixeca i agafa un objecte allargat, lleugerament corb. Es
col-loca davant meu i diu: “Obri la boca!”. L'obeeixo. Després, sento que m’introdueix una mena de
pinga llarga que m’arriba fins a I'estémac. Aixd no obstant, veig que puc tolerar-la... De sobte crida:
“L’he enxampat!” i, a poc a poc, comenca a retirar 'objecte. Primer em sembla que m’esqueixa alguna
cosa, pero després sento que en mi es produeix una agitacio plaent, com si des de les entranyes i els
pulmons es desprengués alguna cosa que, malignament, hi ha estat adherida durant molt de temps. (*)

Va retirant la pinga. Em sorprenc en sentir que, agafada per la pinga, va sortint de la meva boca una
forma dolgassa, pudent i viscosa, que es recaragola... Per acabar, I'escura-xemeneies col-loca el
desagradable ésser en un flascé transparent, mentre experimento un immens alleujament, com una
purificacio interna del meu cos.

Dret, observo bocabadat la “cosa” repugnant, que es va diluint fins a quedar transformada en una
gelatina informe. En poc temps, ja és un liquid obscur; després s’aclareix i s’acaba consumint en
escapar a I'atmosfera en forma de gas. En menys d’'un minut, el flasco ha quedat perfectament net.

“Ja ho veu — diu I'escura-xemeneies—, per aixd d’aquest procediment se’'n diu ‘neteja’. Bé, avui no ha
estat malament. Un xic de problema quotidia amb una punta d’humiliacié; una dosi de traicié i un adob
de consciéncia de culpa. Resultat: un petit monstre que no el deixava tenir bons somnis, bona digestio i
altres coses bones. Si ho veiés... de vegades he tret monstres enormes. Bé, no es preocupi si conserva
una sensacié desagradable durant una estona... M’acomiado de voste”.
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IV. EL DESCENS

Som en un petit vaixell, mar endins. En comencar a llevar I'ancora, notem que s’ha travat. Anuncio als
meus companys que aniré a veure qué passa. Baixo per una escaleta per entrar a I'aigua en calma. En
submergir-m’hi veig un cardumen de peixos petits, el casc del vaixell i la cadena de I'ancora. Nedo cap
a ella i 'aprofito per baixar. Noto que puc respirar sense dificultat de manera que continuo baixant per
la cadena fins a arribar al fons, ja poc il-luminat.

L’ancora esta enganxada en unes restes de metall. M’hi acosto i estiro amb forga cap amunt. El sdl
cedeix. He aixecat una tapa que deixa veure un espai quadrat pel qual m’introdueixo. (*)

Nedo a més profunditat i en sentir un corrent submari fred, segueixo la seva direccié. Acabo tocant una
superficie llisa, coberta a trams per vegetals marins. Ascendeixo sense allunyar-me’n. A mesura que
torno a flotar, percebo més claredat. (*)

Emergeixo en un ull d’aigua dintre d’'una caverna, il-luminada difusament. Pujo a una mena de
plataforma. Camino unes passes i descobreixo escales. Comencgo a baixar-les amb precaucio.

El petit passadis es fa cada vegada més estret, mentre continuo descendint per I'escala que ara és
molt relliscosa. Veig teies enceses amb regularitat. Ara, la baixada és quasi vertical. L’'ambient és humit
i sufocant. (*)

Una reixa rovellada, a manera de porta, m’impedeix el pas. L’empenyo i s'obre grinyolant. L’escala s’ha
acabat i ara només hi ha una rampa enfangada per la qual em desplago amb cura. L'olor és
enganxosa, gairebé sepulcral. (*)

Una rafega d’aire amenaga d’apagar les torxes. Al fons, escolto el rugit d’'un mar brau que colpeja
contra la roca. Comengo a experimentar dubtes sobre el meu retorn. El vent xiula amb forga, i apaga la
teia més baixa. Llavors, comengo a pujar tot frenant qualsevol impuls de sobresaltar-me. Lentament,
pujo per la rampa enfangada. Arribo a la porta rovellada. Es tancada... L’obro de nou i continuo pujant
amb fatiga per I'escala quasi vertical, mentre les torxes es van apagant al meu pas. L'escala de pedra
és cada vegada més relliscosa de manera que faig les passes amb molta cura. He arribat a la cova.
Arribo a la plataforma i em submergeixo en 'ull d’aigua en l'instant en qué s’apaga I'Gltima llum.

Baixo cap a les profunditats, tocant la superficie llisa i vegetal. Tot és fosc. (*)
En sentir un corrent fred, nedo en direccié oposada amb gran dificultat. (*)

Aconsegueixo sortir del corrent. Ara, pujo verticalment, fins a topar amb un sostre de pedra. Busco en
totes direccions per trobar I'obertura quadrada. (*)

He arribat a lloc. Passo per l'orifici. Ara, desenganxo I'ancora del seu parany i hi recolzo els peus,
mentre moc la cadena per avisar els meus camarades. Des de dalt, hissen I'ancora amb mi com a
passatger. Lentament es va il-luminant I'espai aquatic, mentre observo un fascinant arc de Sant Marti
d’éssers submarins. Emergeixo. Deixo anar la cadena, m’aferro a I'escaleta del vaixell i pujo entre les
aclamacions i les bromes dels meus amics. (*)

V. L’ASCENS

Es de dia. Entro a una casa. Lentament, comenco a pujar uns graons. Arribo a un primer pis. Continuo
pujant. Séc al terrat. Observo una escala de metall en espiral. No té baranes de proteccié. Haig
d’ascendir per arribar al tanc de I'aigua. Ho faig amb tranquil-litat. S6c a sobre el tanc. La seva base és
petita. Tota I'estructura es mou per les rafegues del vent. Estic dret. (*)

M’acosto a la vora. A baix veig el terrat de la casa. Em sento atret pel buit, perd em refaig i continuo
mirant. Després, passejo la vista pel paisatge. (*)

Damunt meu hi ha un helicopter. Des d’ell baixen una escaleta de corda. Els travessers sén de fusta.
Agafo I'escala i recolzo els peus a l'Ultim barrot. L'aparell puja lentament. Alla baix queda el tanc
d’aigua, cada vegada més diminut. (*)
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Pujo I'escala fins a arribar a la comporta. Provo d’obrir-la pero esta barrada. Miro cap avall. (*)

Han fet correr la porta de metall. Un jove pilot m’allarga la ma. Entro. Pugem a gran velocitat. Algu
anuncia que hi ha una falla al motor. Al cap d’'una estona escolto un so d’engranatges trencats. L’hélix
de sustentacié s’ha encallat. Comencem a perdre altura cada cop més rapidament. Es distribueixen
paracaigudes. Els dos tripulants salten al buit. Estic a frec de la comporta, mentre la caiguda és
vertiginosa. Em decideixo i salto. Vaig caient de cara. L’acceleracié m’impedeix respirar. Estiro una
anella i el paracaigudes es projecta cap amunt com un gran llengol. Sento una forta estrebada i un
rebot. He frenat la caiguda. Haig d’encertar el tanc d’aigua perqué altrament cauré sobre els cables
d’'alta tensié o sobre els pins, les puntes dels quals m’esperen com agulles esmolades. Maniobro
estirant el cordatge. Afortunadament, el vent m’ajuda. (*)

Caic sobre el tanc, rodolo fins a la vora. El paracaigudes m’embolcalla. Me’'n desfaig i veig com cau
desordenadament. Novament estic dret. Molt lentament, comenco a baixar I'escala de caragol. Arribo al
terrat i baixo fins al primer pis. Continuo el descens fins a arribar a I'habitacié... ho faig sense pressa.
Sdc a la planta baixa de la casa. Vaig fins a la porta, I'obro i surto.

VI. LES DISFRESSES

Estic sense roba en un camp nudista. Em sento observat acuradament per persones de diferent sexe i
edat. Algu em diu que la gent m’estudia perqué ha notat que tinc problemes. Recomana que cobreixi el
meu cos. Llavors em poso un barret i unes sabates. Immediatament els nudistes es desentenen de mi.
Acabo de vestir-me i surto del camp... haig d’arribar aviat a la festa. Entro a una casa i al rebedor, un
petimetre em diu que per entrar al sal6 haig de vestir-me adequadament, ja que es tracta d'una festa de
disfresses. Assenyala a una banda i hi veig un vestuari ple de vestits i mascares insolites. Comencgo a
escollir amb deteniment. Davant d’'un conjunt de miralls, que fan angle entre si, vaig provant-me
disfresses i caretes. Puc veure’'m des de diferents punts. Em provo el model i la mascara que em
queden pitjor. (*)

Ara he trobat el millor conjunt i la millor mascara. Observo des de tots els angles. Qualsevol detall
imperfecte és modificat immediatament fins que tot encaixa meravellosament bé. (*)

Entro radiant al gran salé en qué es desenvolupa la festa. Hi ha molta gent. Tothom va disfressat.

Es produeix un silenci i tots aplaudeixen la perfeccié del model que porto. Em fan pujar a una tarima i
em demanen que canti i balli. Ho faig (*)

Ara, el public sol‘licita que em tregui la mascara i repeteixi I'operacié. En disposar-me a fer-ho, noto
que estic vestit amb aquell conjunt desagradable que m’havia provat en primer lloc. Per acabar-ho
d’adobar, tinc la cara descoberta. Em sento ridicul i monstrués. Malgrat aix0 canto i ballo davant el
public assimilant les mofes i els xiulets de reprovacio. (*)

Un mosqueter imprudent, salta sobre la tarima i m’empenta tot injuriant-me. Llavors, davant del seu
desconcert, comengo a convertir-me en animal. Continuo canviant, perd conservant sempre el meu
propi rostre: primer s6c un gos, després un ocell i per acabar un gran gripau. (*)

Se m’acosta una torre d’escacs i em diu: “Hauria de fer-li vergonya. Espantar els nens d’aquesta
manera”. Llavors torno al meu estat normal vestit amb la roba de diari. Em vaig reduint lentament. Ja
tinc lalgaria d’'un nen petit. Baixo de la tarima i veig els que estan disfressats, enormes, que em
contemplen des de dalt. Continuo empetitint-me. (*)

Una dona brama dient que séc un insecte. Es disposa a aixafar-me amb el peu, perdo em redueixo a
mida microscopica. (*)

Rapidament, recupero l'algada de nen. Després la meva aparenga normal. Després continuo creixent
davant la concurréncia, que corre en totes direccions. El meu cap toca el sostre. Observo tot des de
dalt. (*)

Reconec la dona que em volia aixafar. L’agafo amb una ma i la diposito a la tarima, mentre ella crida
histérica. Torno a la meva algaria normal i em disposo a sortir de la festa. En arribar al rebedor, veig un
mirall que deforma completament el meu aspecte. Llavors, fricciono la superficie fins que em va tornant
la bella imatge que sempre havia volgut tenir. (*)

Saludo el gomds de I'entrada i surto de la casa tranquil-lament.
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VII. ELS NUVOLS

En plena obscuritat, escolto una veu que diu: “Llavors no hi havia ni allb que existeix ni alld que no
existeix, no hi havia ni aire ni cel, i les tenebres eren sobre la fag de I'abisme. No hi havia ni éssers
humans ni un sol animal; ocell, peix, cranc, fusta, pedra, caverna, barranc, herba, selva. No hi havia ni
galaxies ni atoms... tampoc no hi havia supermercats. Llavors vas néixer tu, i va comencar el so i la
llum, i la calor i el fred, i el que és aspre i el que és suau”. La veu calla i m’adono que estic pujant per
una escala mecanica, dintre d’'un supermercat enorme. He travessat uns quants pisos i ara veig que el
sostre de l'edifici s'obre i I'escala continua transportant-me, lentament i confortablement, cap a un cel
seré. Veig l'edifici alla baix, molt petit. L’atmosfera és profundament blava. Sento, amb gust, com la
brisa em fa onejar la roba, llavors aspiro I'aire placidament. En tallar un suau estrat de vapor, em trobo
un mar de nuvols molt blancs. L'escala es corba i es fa plana, de manera que em permet caminar-hi
com per un cami. Em desplago endavant i comprovo que avango per un terra fet de ndvols. Les meves
passes s6n molt harmoniques. Puc saltar llargues distancies, ja que la gravetat és molt feble. Aprofito
per fer cabrioles, caient sobre la meva esquena i rebotant amunt novament, com si un gran llit elastic
m’impulsés cada vegada. Els moviments sén lents i la meva llibertat d’accié, total. (*)

Escolto la veu d’'una antiga amiga que em saluda. Després, la veig acostar-se en una meravellosa
cursa. En topar amb mi per abragar-nos, rodem i rebotem una vegada i una altra fent tot tipus de
figures, rient i cantant. (*)

Finalment seiem i llavors ella es treu d’entre la roba una canya de pescar retractil, que va allargant.
Prepara els aparells pero, en lloc d’hams, col-loca un imant en forma de ferradura. Després comenca a
maniobrar amb el rodet i 'imant travessa el terra de nuvols... Passada una estona, la canya comencga a
vibrar i ella crida: “Tenim bona pesca!”. Immediatament recull els aparells fins que una gran safata
emergeix adherida a I'imant. A la safata hi ha tot tipus d’aliment i beguda. El conjunt esta decorat amb
cura. La meva amiga col-loca la safata i ens disposem per al gran tiberi. Tot el que provo és d’'un sabor
exquisit. EI més sorprenent és que les viandes no disminueixen, en tot cas altres venen a reemplagar-
les només desitjant-ho, aixi doncs trio aquelles que sempre he volgut menjar i les consumeixo amb
gran delit. (*)

Una vegada satisfets, ens estirem d’esquena sobre el tou matalas de nuvols i aconseguim una
magnifica sensacié de benestar. (*)

Sento el cos tebi i com de cotd, totalment afluixat, mentre suaus pensaments em creuen la ment. (*)

Comprovo que no experimento pressa, ni inquietud, ni cap desig, com si comptés amb tot el temps del
mon per a mi. (*)

En aquest estat de plenitud i benestar, intento pensar en els problemes que tenia a la vida diaria i
experimento que puc tractar-los sense tensio innecessaria, de manera que les solucions m’apareixen
desapassionades i clares. (*)

Al cap d’una estona escolto la meva amiga que diu: “Hem de tornar”. M’incorporo, i fent quatre passes
sento que estic sobre I'escala mecanica. Suaument, I'escala s’inclina cap avall i penetra el terra de
nuvols. Percebo un vapor ténue, mentre comencgo el descens cap a la terra. M’'estic acostant a I'edifici
on, per la seva part superior, entra I'escala mecanica. Baixo pels diferents pisos del supermercat. Per
tot arreu veig la gent que tria amb preocupacio els seus objectes de compra. Acluco els ulls i escolto
una veu que diu: “Llavors no hi havia ni temor, ni inquietud, ni desig, perquée el temps no existia”. (*)

VIIl. AVANCOS | RETROCESSOS

En una habitacié ben il-luminada, camino unes passes i obro una porta. Avango a poc a poc per un
passadis. Entro per una altra porta a la dreta i trobo un nou passadis. Avanc¢o. Una porta a I'esquerra.
Entro i avango. Nova porta a I'esquerra. Entro i avango. Nova porta a I'esquerra. Entro i avanco.
Retrocedeixo lentament pel mateix cami fins a arribar a I'habitacié inicial. (*)
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A la dreta de la cambra hi ha un gran finestral que deixa veure un jardi. Desplago el vidre. Surto fora. A
terra hi ha preparat un aparell que tensa un cable d’acer i el deixa suspées a poca distancia de terra.
Segueix linies capricioses. Pujo al cable fent equilibri. Primer, faig una passa. Després, una altra. Em
desplago seguint corbes i linies rectes. Ho faig sense dificultat. Ara, d’esquena, faig el cami a la inversa
fins a arribar al punt inicial. (*)

Baixo del cable, torno a 'habitacid. Veig un mirall fet a la meva mida. Pausadament camino cap a ell,
mentre observo que la meva imatge ve, ldogicament, en la meva direcci6. Aixi, fins a tocar el vidre.
Després, retrocedeixo d’esquena mirant com la meva imatge s’allunya. M’acosto de nou fins a tocar el
vidre, pero descobreixo que la meva imatge retrocedeix i acaba desapareixent. Ara veig que la meva
imatge ve caminant d’esquena. S’atura abans d’arribar al vidre, fa mitja volta i avanca cap a mi.

Surto a un pati de rajoles grans. En un lloc central, hi ha un sofa emplagat exactament sobre una rajola
negra. Totes les altres sén blanques. M’expliquen que el seient té la virtut de desplacar-se sempre en
linia recta i en totes direccions perd sense canviar de front. M’hi acomodo i dic: “tres rajoles endavant”.
Llavors el seient s’ubica on he indicat. Quatre a la dreta. Dos enrere. Dos a I'esquerra. Un enrere. Dos
a I'esquerra. Acabant a la rajola negra. Ara, tres enrere. Un a la dreta. Un enrere. Quatre a la dreta.
Quatre endavant. Cinc a I'esquerra i arribo a desti. Per acabar: tres a I'esquerra. Dos enrere. Una
endavant. Dues a la dreta. Tres enrere. Una a la dreta. Quatre endavant i acabo a la rajola indicada.

M’aixeco i surto de la casa. Estic dret al mig d’'una gran carretera. No es desplagca cap vehicle. Veig
acostar-se, de dret cap a mi, una persona a la qual estimo molt. Ha arribat tan a prop que gairebé em
toca. (*)

Ara retrocedeix allunyant-se cada vegada més, fins a desapareixer. (*)
Veig que s’apropa una persona que em suscita un desgrat profund. Ha arribat molt a prop meu. (*)
Ara retrocedeix i s'allunya cada vegada més, fins a desaparéixer. (*)

Séc aqui assegut. Recordo una escena summament dificil en qué s6c davant d’altres persones. Em
vaig allunyant d’aquelles persones. (*)

Recordo una escena en qué em veig participant agradablement. Em vaig allunyant de la situacio. (*)

IX. EL MINER

Hi ha gent al meu voltant. Tots anem vestits de miners. Esperem que pugi el muntacarregues. Es molt
d’hora. Un plugim suau cau del cel gris. Llunyana, albiro la silueta negra de la fabrica que resplendeix
en els seus alts forns. Les xemeneies vomiten foc. El fum s’eleva en columnes denses. Distingeixo,
entre el ritme lent i distant de les maquines, una sirena aguda que marca el canvi de torn del personal.
Veig pujar lentament el muntacarregues que, amb una forta vibracio, acaba aturant-se als meus peus.
Avancem fins a emplagar-nos sobre la planxa metal-lica. Una reixa corredora es tanca i descendim
lentament, entre la remor dels comentaris. El llum del muntacarregues em permet veure la paret de
roca que em passa molt a prop. A mesura que descendim augmenta la temperatura i I'aire es torna
viciat.

Ens aturem davant una galeria. Surten la major part d’'ocupants del muntacarregues. Novament es
tanca la reixa. Hem quedat quatre o cinc miners. Continuem la marxa fins a aturar-nos en una altra
galeria. La resta d’ocupants baixen. Em quedo sol i continuo baixant. Finalment, la planxa s’atura amb
estrepit. Empenyo la reixa i avango per introduir-me en un sot gairebé sense il-luminar. Escolto el brogit
del muntacarregues que regressa.

Al davant, sobre rails, hi ha el vehicle de transport. Hi pujo i arrenco el motor, després em desplaco
lentament pel tunel. Aturo el carro quan s’acaben les vies. Baixo i comengo a descarregar eines.
Encenc el llum del casc. Escolto ecos llunyans de trepants i martells hidraulics... perd també percebo
una debil veu humana que crida ofegada. Jo sé qué vol dir aixd! Deixo les eines i em creuo unes
cordes a l'espatlla. Arrabasso un pic i avango amb resolucié pel tunel que es va fent estret. El llum
eléctric ha quedat enrere. Em guio només pel reflector del casc. Periddicament m’aturo per escoltar la
direccio del lament. Arribo encongit al fons del tinel. Al davant, a 'excavacié practicada recentment,
s’acaba la galeria. El material dispers m’indica que el sostre s’ha esfondrat. Entre roques i bigues de
fusta trencada, l'aigua flueix. El terra s’ha convertit en un fangar, en qué se m’enfonsen les botes.
Remoc algunes pedres amb I'ajut del pic. En un moment queda al descobert un forat horitzontal.
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Mentre calculo com lliscar-hi, percebo netament els gemecs; segurament el miner atrapat és a pocs
metres de distancia. Introdueixo el pic entre les roques, lligo al manec un extrem de la corda i ajusto
I'altre extrem al voltant de la meva cintura. M’ajusto el lligat amb una sivella metal-lica. Em submergeixo
amb dificultat a la cavitat. Arrossegant-me sobre els colzes, avango en un descens pronunciat. Veig, pel
llum del casc, que el conducte es va fent estret fins a tancar-se. La calor humida és sufocant, la
respiracio es fa dificil. (*)

Des dels meus peus corre llot espés. Lentament em cobreix les cames i llisca enganxds sota el pit.
M’adono que el meu estret recinte quedara cobert de llot en poc temps. Faig pressié cap amunt, pero
I'esquena colpeja contra la roca viva. Intento retrocedir... ja no és possible. La veu plorinyosa és molt a
prop. (*)

Crido amb totes les meves forces, el sol cedeix i m’arrossega mentre s’esfondra... Una forta tibada a la
cintura coincideix amb I'aturada sobtada de la caiguda. Quedo suspés de la corda com un péndol de
fang absurd. La meva cursa s’ha aturat molt a prop d’'un terra encatifat. Ara veig, en un ambient
fortament il-luminat, una sala elegant en qué distingeixo una mena de laboratori i biblioteques enormes.
Perod la urgéncia de la situacié fa que m’ocupi de veure com sortir-ne. Amb la ma esquerra ajusto la
corda tensa i amb l'altra deixo anar la sivella que me la subjecta a la cintura. Després caic suaument
sobre la catifa.

“Quina educacio, amic! Quina educacié!” - diu una veu aflautada. Giro sobre els meus peus i quedo
paralitzat. Al davant tinc un homenet de, potser, seixanta centimetres d’algada. Descartant les seves
orelles, lleugerament punxegudes, es podria dir que és molt proporcionat. Va vestit de colors alegres,
perd amb un estil de miner inconfusible. Em sento entre ridicul i desolat quan m’ofereix un coctel. De
tota manera em reconforto bevent-me’l sense parpellejar.

L’homenet ajunta les mans i les acosta al davant de la boca a manera de botzina. Després emet el
gemec que simula una demanda de socors, aquell plor que recordo tan bé. Aleshores creix en mi una
indignacié enorme. Li pregunto qué significa aquesta burla i em respon que gracies a ella la meva
digestio millorara en el futur. El personatge segueix explicant que la corda que m’apressava la cintura i
'abdomen en la caiguda ha fet molt bona feina. Igualment el recorregut pel tinel sobre els meus
colzes. Per acabar els seus estranys comentaris, em pregunta si per a mi té cap significat la frase:
“Vosté es troba en les entranyes de la terra”. Responc que aquesta és una manera figurada de dir les
coses, perod ell replica que, en aquest cas, es tracta d’'una gran veritat. Llavors, afegeix: “Vosté esta en
les seves propies entranyes. Quan alguna cosa va malament a les visceres les persones pensen coses
extraviades. Alhora, els pensaments negatius perjudiquen les visceres. Aixi és que en endavant, voste
tindra cura d’aquest assumpte. Si no ho fa, em posaré a caminar i voste sentira un fort pessigolleig i tot
tipus de molésties internes...Tinc alguns col-legues que s’ocupen d’altres parts, com els pulmons, el
cor, etc.” Dit aixd, 'lhomenet comencga a caminar per les parets i el sostre, alhora que registro tensions
en la zona abdominal, el fetge i els ronyons. (*)

Després, em llanca un raig d’aigua amb una manega d’or i em neteja el fang amb cura. Quedo eixut a
linstant. M’estiro a un ampli sofa i comengo a relaxar-me. L’homenet passa una escombreta,
ritmicament, pel meu abdomen i la meva cintura, i aconsegueix una relaxacié notable en aquelles
zones. Comprenc que en alleugerir-se els malestars de I'estdmac, el fetge o els ronyons canvien les
meves idees i sentiments. (*)

Percebo una vibracié alhora que m’elevo amb suavitat. S6c al muntacarregues pujant cap a la
superficie de la terra.
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NOTES A EXPERIENCIES GUIADES

L’'esquema constructiu de les experiéncies guiades és el seglient: 1.- Entrada i ambientacio; 2.-
Augment de la tensio; 3.- Representacioé de nuclis psicologics problematics; 4.- Desenllag (o opcions de
solucié als nuclis-problema); 5.- Disminucié de la tensi6 i 6.- Sortida no abrupta, generalment desfent el
cami d’etapes anteriors. Aquest Ultim punt permet obtenir una mena de sintesi de tota I'Experiencia.

Els asteriscs (*) marquen intervals oportuns per elaborar les imatges propies.

NARRACIONS

l. L’infant

El quadre pel qual es penetra al parc d’atraccions esta inspirat en la primera carta del Taroquis. Es
tracta de la imatge d’'un jugador, imatge que sempre s’ha associat amb la inversié de la realitat,
I'escamoteig i el truc. Es parent del prestidigitador i obre una via d'irracionalitat que permet entrar en la
dimensio de la meravella, propicia per al record infantil.

Il. L’enemic

La “paralisi” que domina bona part del relat permet recrear situacions en qué moltes emocions perden
carrega, pel fet d’alentir la dinamica de la imatge. Es aixi com es pot generar un clima de reconciliacid,
afegint que qui “perdona” es troba en situacié de superioritat respecte d’aquell que, en un altre moment,
portava la iniciativa, és a dir, d’aquell que “ofenia”.

lll. El gran error

L’escena dels bombers com a agents i executors de la justicia esta inspirada en el Fahrenheit 451 de
Bradbury. En aquest cas la imatge esta tractada com a contrast amb la pena de mort per set en el
desert. La mateixa idea permet desenvolupar I'absurd del judici en qué I'acusat, en lloc de descarregar
la seva suposada culpa, “carrega” la seva boca amb un glop d’aigua.

Quan el Secretari conclou dient: “El que he dit, he dit”, no fa res més que seguir les paraules de Pilat i
rememorar aquell altre judici surrealista.

Els ancians que personifiquen les hores estan inspirats en I'"Apocalipsi” de Lawrence.

El tema de les ulleres que inverteixen és molt conegut en psicologia experimental i ha estat citat, entre
d’altres, per Merleau-Ponty a L’estructura del comportament.

V. La parella ideal

La imatge del gegant esta inspirada en el Gargantua i Pantagruel de Rabelais. El cant rememora les
festes del Pais Basc i les cangons amb qué es passejaven “gegants i capgrossos”.

La imatge holografica recorda les projeccions de La fi de la infantesa de Clarke.

Tota la qliestid de la recerca i I'al-lusié al “no miris enrere”, es recolza en la historia d’Orfeu i Euridice
en I'Hades.

VI. El ressentiment

L’argument esta tractat dins d’un context classic, encara que les escenes de la ciutat recorden Venecia,
o tal vegada Amsterdam.

La recitacié del primer cor és una modificacié de I'Himne a Tanatos, que diu: “Escolta’m, oh Tanatos! El
teu imperi il-limitat arriba onsevulga a tots els éssers mortals! De tu depén el termini a la nostra edat
concedit, que la teva abséncia perllonga i la teva preséncia ultima. El teu son perenne aniquila les
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multituds vives i d’elles, I'anima gravita per atraccid, cap al cos que tots posseeixen qualsevulla que
sigui la seva edat i el seu sexe, donat que cap no escapa al teu poderds impuls destructor”.

La recitacio del segon cor es basa en I’Himne a Mnemosina que diu: “Tu tens el poder de despertar el
letargic unint el cor al cap, deslliurant la ment del buit, vigoritzant-la i estimulant-la, allunyant les
tenebres de la mirada interna i I'oblit”.

Pel que fa al didleg amb l'espectre, aquest ultim diu al final: “Adéu d’una vegada! La cuca de llum ja
anuncia la proximitat de l'alba i comenga a empal-lidir el seu fulgor indecis. Adéu, adéu, adéu.
Recorda’m!”. Textual de I'acte |, escena V de Hamlet de Shakespeare que es refereix a 'ombra del
pare que revela al Princep els qui van ser els seus assassins mitjangant el veri.

La barca, que també és una carrossa funebre, recorda l'arrel de “carnaval’ (carrus navalis). Aquelles
carrosses negres, de vegades decorades amb grans ostres o petxines, que portaven el feretre al seu
interior i sovint anaven cobertes amb flors, rememoren el viatge aquatic. Els jocs amb flors i aigua de
les Lupercals romanes tenen el mateix antecedent. Aqui es tracta de disfresses i conversions on al final
del relat 'ombrivol Caront, que torna de I'illa dels morts, es converteix en el jove conductor d’una llanxa
esportiva.

Aquest conte és un complex joc d’imatges on cada element admet un estudi particular: ja sigui el mar
immobil; la barca suspesa sobre 'aigua; el mantell que crema; els cors; els xiprers (que donen ambient
a illes gregues i cementiris), etc.

VII. La protectora de la vida

Esta inspirada en la carta 21 del Tarot. En les cartes Taroquis apareix la imatge que més s’aproxima a
la d’aquesta experiéncia, no passa el mateix amb la primera recopilacié6 de Court de Gibelin o en el
Tarot dels bohemis o en el pseudotarot egipci. Sobre I'Anima Mundi (anomenada “el mén” en el Tarot)
hi ha un gravat molt il-lustratiu en el llibre de Fludd Utriusque Cosmi Maioris, publicat el 1617. Jung
també es refereix a aquest personatge en les seves Transformacions i simbols de la libido. Al seu torn,
les religions no deixen de tenir en compte aquestes verges de les grutes. En aquest sentit, la Protectora
de la Vida és una verge de les grutes amb elements del paganisme grec, com ara la corona de flors o
el petit cérvol que li llepa la ma, que recorda Artemisa o la seva contrafigura romana, Diana. No seria
dificil canviar la seva corona per una d’estels o posar els seus peus sobre una mitja lluna per ser en
preséncia d’una verge de les grutes, perd ja patrimoni de les noves religions que van desplagar el
paganisme.

L’ambientacié de I'argument és tropical i aix0 contribueix a ressaltar I'estranyesa de la situacié. La
qualitat de l'aigua que beu el protagonista recorda l'elixir de la joventut. Tots aquests elements
combinats serveixen al mateix objectiu d’enaltir la reconciliacié amb el propi cos.

VIII. L’accié salvadora

L’enrariment general de 'argument s’ha aconseguit destacant la no definicié del temps (“no sé si clareja
0 si cau la nit”); confrontant espais (“Veig que el colés separa netament dos espais; aquell de que
provinc, pedregos i esmorteit, d’aquest altre ple de vegetacié i vida”); tallant la possibilitat de connexié
amb altres persones o induint a una babélica confusié de llengliies (“Pregunto al meu company sobre
qué esta passant. Em mira furtivament i respon en una llengua estranya: ‘Rex voluntas!™). Per acabar,
deixant el protagonista a mercé de forces incontrolables (calor, terratrémols, fenomens astrondmics
estranys, aiglies contaminades, clima de guerra, gegant armat, etcétera). Gracies als recursos
esmentats, en sortir el subjecte d’aquest temps - espai caotic, pot reflexionar sobre aspectes menys
catastrofics de la seva vida i fer propostes a futur de certa solidesa.

Els quatre nuvols amenacadors tenen per referéncia I'Apocalipsi de Joan de Patmos (6,2 a 6,9): “l vaig
mirar, i heus aci un cavall blanc; i el que el muntava tenia un arc; i li fou donada una corona, i va sortir
vencent i per vencer. Quan obri el segon segell, vaig sentir el segon ésser vivent que deia: Vine i mira. |
sorti un altre cavall, roig, i a aquell que el muntava li fou donat el poder de treure de la terra la pau, i
que es matessin els uns als altres; i se li dona una gran espasa. Quan obri el tercer segell, vaig sentir el
tercer ésser vivent que deia: Vine i mira; | vaig mirar i heus aci un cavall negre; i el que el muntava
tenia una balanga a la ma...Quan obri el quart segell, vaig sentir la veu del quart ésser vivent que deia:
Vine i mira; | vaig mirar i heus aci un cavall groc; i el que el muntava tenia per nom Mort i I'Hades el
seguia”.
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IX. Les falses esperances

L’experiéncia s’inicia amb elements de la Divina Comédia de Dante. Aixi, en el llindar de la famosa
porta, Dante i Virgili, llegeixen:

“Per me si va ne la citta dolente,
per me si va ne I’'eterno dolore,
per me si va tra la perduta gente.

Giustizia mosse il mio alto fattore:
fecemi la divina potestate,
la somma sapienza e’l primo amore.

Dinanzi a me non fur cose create
se non eterne, e io eterna duro.
Lasciate ogni speranza, voi ch’ entrate”.

(N. dels t.: Josep Maria de Sagarra va traduir aixi aquest fragment: "Per mi aniras a la ciutat sofrent, per
mi aniras cap a l'etern dolor, per mi aniras amb la perduda gent. La justicia mogué el meu alt factor: va
fer-me la divina protestat, la summa saviesa, el primer amor. Abans de mi res no va ser creat que etern
no fos, i jo duro eternament. Deixeu tota esperanca els que heu entrat!")

IX. El viatge

El desplagament velo¢ de la bombolla recorda aquell viatge espléndidament narrat per Stapledon a E/
creador d’estrelles. La descripcio de I'efecte Doppler, en el canvi de color de les estrelles per efecte de
la velocitat, queda dissimulada en I'experiéncia guiada amb aquestes frases: “Sento que augmenta la
velocitat. Les limpides estrelles canvien de color fins a desaparéixer en I'obscuritat total”.

Heus aci una consideracio6 curiosa: “Com si féssim impulsats per un gran elastic, partim en linia recta.
Crec que anem en direccié a Beta Hydris o, tal vegada, cap a NGC3621 (?)’. Per qué s’anoten
aquestes adreces cosmiques? Si en el moment de la descripcid el sol s’esta ponent (“Cap a I'abisme és
de nit; cap a la plana, els ultims raigs de sol fugen en multiples tonalitats”), n’hi ha prou amb saber a
quina hora local té lloc 'esdeveniment. En tenir 'antecedent que aquesta obra fou escrita a mitjans de
1988 (és a dir, com a dia central el 30 de juny) i que el lloc en que es va redactar aquesta experiéncia
esta ubicat a 69 graus longitud oest i 33 graus latitud sud, I'hora local corresponia a les 19 (retardada
quatre hores respecte a la GMT). En aquell moment, el punt d’elevacié de 90 graus (és a dir, aquell que
estava sobre la bombolla i cap al qual es dirigia aquesta en linia recta) ens mostrava un cel que, entre
la constel-lacié austral de Crux i la de Corvus, propera a Antliae, podia molt bé definir diversos objectes
celestes. Entre ells els més destacats son justament Beta Hydris i NGC 3621. Amb totes les rareses
que presenten les Experiencies guiades, aquesta llicencia astrondmica no sembla fora de lloc.

Respecte al cos en moviment, es diu: “Avanco fins a arribar a un pla en el centre del qual veig un gran
objecte mobil, impossible de capturar amb la mirada, perqué en seguir una direccié qualsevol en la
seva superficie, aquesta acaba embolcallada en linterior del cos. Em marejo i aparto la vista”. Sens
dubte, la descripcid recorda algunes construccions topografiques de la geometria moderna i que s’han
plasmat en objectes “envolupants”. En la posada en moviment d’aquest tipus de cos es produeix un
efecte desconcertant. Recordem el gravat en fusta (imprés en quatre planxes) de la cinta de Moebius
d’Escher, per acostar-nos a la idea central: aquest treball, per bé que estatic, ens deixa la sensacié de
superficie paradoxal i de percepcio paradoxal. Hofstadter en el seu Gédel, Escher, Bach explica: “En el
concepte de bucles estranys, hi va implicit el d’infinit, doncs, quina altra cosa és un bucle sindé una
manera de representar de manera finita un procés inacabable? | I'infinit representa un vast paper en els
dibuixos d’Escher. En ells acostumen a veure’s copies d’un tema determinat, que s’acoblen les unes a
les altres i constitueixen aixi els analegs visuals dels canons de Bach”. D’acord amb aix0, I'objecte de
I'experiéncia guiada seria un “bucle en moviment”.

JOCS D’'IMATGES
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VI. Les disfresses

Sén nombrosos els elements que recorden Alicia al pais de les meravelles i A través del mirall de
Carroll. Recordem les expansions i contraccions d’aquest passatge: “D’acord, m’ho menjaré —diu
Alicia— si em fa més gran, podré abastar la clau; si em fa més petita, podré passar per sota la porta.
D’una manera o d’una altra entraré al jardi, passi el que passi!... En va menjar un boci i es va preguntar
amb ansietat: en quin sentit?, posant-se la ma sobre el cap per percebre si s’allargava o s’escurgava”. |
en aquest altre fragment, les transformacions de I'espai: “Suposem que el vidre s’ha tornat tan ténue
com la gasa, de manera que podem passar-hi a través. Caram! Ara s’esta convertint en una mena de
boira, sera forca facil travessar-lo...”. També a El senyor dels anells, de Tolkien, trobem les
modificacions de les imatges al mirall magic, com succeeix en quasi tota la mitologia universal. Pel que
fa a la transformacié de I'ésser huma en animal, una linia sense interrupcié connecta les més antigues
tradicions amb la Metamorfosi de Kafka. De manera que aquests temes sén ampliament coneguts i
aprofitats en la construccié de I'experiéncia.

VII. Els nuvols

Aquest treball pren el mateix nom que la comeédia que Aristdfanes va fer representar en el 424 a.C. En
tota I'experiéncia hi ha un rerefons alegre i burleta, en homenatge a la intencié de I'obra grega. La veu
que s’escolta en comencgar contrau en una mateixa explicacié les “Génesis” de tres obres importants.
Aixi, el Cantar de la creacié de Rigveda ens diu: “Aleshores no hi havia allo que existeix ni alld que no
existeix; no hi havia regne de l'aire, ni del cel, més enlla d’ell”. Pel que fa a “...les tenebres estaven
sobre la fag de I'abisme” és textual del llibre primer de Moisés (Génesis 1,2). | referent a “no hi havia
éssers humans, ni un sol animal, ocell, peix, cranc, fusta, pedra, caverna, barranc, herba, selva”,
correspon al Popol —Vuh (Llibre del Consell dels Indis Quitxés segons manuscrit de Chichicastenango).
La frase: “no hi havia galaxies ni atoms” ens ubica a I'altura del periodisme actual, comentant la teoria
del Big-Bang. I, per acabar: “...tampoc no hi havia alla supermercats”, es tracta de I'explicacié que va
donar una nena de quatre anys. L’anécdota és aquesta: —Digues Nancy, com era tot abans que
comencés el mon? “No hi havia papa, ni mama —va dir la petita— tampoc no hi havia alla supermercats”.

IX. El miner

L’homenet de la mina és un gnom, personatge de les profunditats molt difés en llegendes i contes
europeus. Segons és tractat en aquesta experiéncia, el gnom és una al-legoria dels impulsos
cenestésics viscerals traduits a imatge visual.
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CONTRIBUCIONS AL PENSAMENT

PSICOLOGIA DE LA IMATGE

Introduccio

Quan diem "espai de representacid" pot ser que algu pensi en una mena de "continent" en l'interior del
qual es donen determinats "continguts" de consciéncia. Si, a més, creu que aquests "continguts" sén
les imatges i que aquestes operen com a simples copies de la percepcié, haurem d’esquivar algunes
dificultats abans de posar-nos d'acord. En efecte, qui pensa aixi se situa en la perspectiva d'una
psicologia ingénua, tributaria de les ciéncies naturals, que parteix sense discussié d'una visio orientada
a I'estudi dels fenomens psiquics en termes de materialitat.

Des de I'inici és oportu advertir que la nostra ubicacié respecte al tema de la consciéncia i les seves
funcions no admet el pressupost esmentat. Per a nosaltres, la consciéncia és intencionalitat. Una cosa,
per cert, inexistent en el fenomen natural i totalment aliena a I'estudi de les ciéncies ocupades en la
materialitat dels fenomens.

En aquest treball pretenem retre compte de la imatge com una manera activa d'estar la consciéncia en
el moén, com una manera d'estar que no pot ser independent de I'espacialitat i com una manera en queé
les nombroses funcions amb qué compleix depenen de la posici6 que assumeix en aquesta
espacialitat.

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 70



Capitol I. El problema de I’espai en I’estudi dels fenomens de consciéncia

1. Antecedents

Resulta forga curiés que molts psicolegs en al-ludir als fendmens que produeix la sensacio els hagin
emplagat en un espai extern i que, després, hagin parlat dels fets de representacio (com si es tractés
de copies d’'alld percebut) sense preocupar-se per descobrir “on” es donaven aquests fenomens.
Segurament, van considerar que en descriure els fets de consciéncia lligant-los al transcoérrer (sense
explicar en qué consistia aquest transcorrer) i en interpretar les fonts d’aquests fets com a causes
determinants (ubicades en I'espai extern), el tema de les primeres preguntes i respostes que devien
efectuar per tal de fonamentar la seva ciéncia restava esgotat. Van creure que el temps en qué
succeien els fendmens (tant externs com interns) era un temps absolut i que I'espai era valid només
per a la “realitat” externa, no per a la consciéncia, atés que aquesta sovint el deformava en les seves
imatges, en els seus somnis, en les seves al-lucinacions.

Per descomptat, alguns es van preocupar de tractar d’entendre si el fet de representar era propi de
'anima o del cervell o d’'una altra entitat. Aqui no podem deixar de recordar la célebre epistola de
Descartes a Cristina de Suécia, en qué fa esment del “punt d’'unid” entre I'anima i el cos per explicar el
fet del pensament i I'activitat volitiva que posa en marxa la maquina humana. | a més és estrany que
justament el fildsof que ens va apropar a la comprensié de les dades immediates i indubtables del
pensar no reparés en el tema de l'espacialitat de la representacié, com a dada independent de
I'espacialitat que els sentits obtenen de les seves fonts externes. D’altra banda, Descartes, com a
fonamentador de I'dptica geométrica i creador de la geometria analitica, estava familiaritzat amb el
tema de la ubicacié precisa dels fendmens en I'espai. Aleshores, i ja que comptava amb tots els
elements necessaris (d’'una banda, el seu dubte metodic i, d’altra, els seus coneixements al voltant de
'emplacament dels fenomens en I'espai) va faltar que fes un pas minim per acabar plasmant la idea de
la ubicacié de la representacio en diferents “punts” de I'espai de consciéncia.

Van ser necessaris gairebé tres-cents anys perqué el concepte de representacié s'independitzés de la
percepcio espacial ingénua i adquiris sentit propi sobre la base de la revaloracié (de fet, recreacid) de
la idea d'’intencionalitat que ja havia anotat I'escolastica a partir dels estudis sobre Aristotil. ElI meérit
correspon a F. Brentano. En la seva obra hi ha esments hombrosos sobre el problema que ens ocupa i,
si bé no ho formula en tota la seva extensid, deixa fixades les bases per avangar en la direccid
correcta.

L’obra d’un deixeble de Brentano permet posar a punt el problema i des d’alla avangar cap a solucions
que, a parer nostre, acabaran revolucionant no solament el camp de la psicologia (que aparentment és
el terreny on es desenvolupen aquests temes) siné el de moltes altres disciplines.

Aixi doncs, a Idees relatives a una fenomenologia pura i una filosofia fenomenologica, Husserl estudia
la “Idea” regional de cosa en general, com alld idéntic que es manté en mig de les infinituds del curs
determinat de tal i tal forma i que es dona a conéixer en les corresponents séries infinites de noemes
també de formes determinades. La cosa es dona en la seva esséncia ideal de res temporalis en la
“forma” necessaria del temps; es dona en la seva esséncia ideal de res materialis en la seva unitat
substancial i es dona en la seva esséncia ideal de res extensa en la “forma” d’espai malgrat els canvis
de formes infinitament variades, o segons el cas (donada una forma fixa), malgrat els canvis de lloc que
també poden ser infinitament variats, o de “mobilitat” in infinitum. “Aixi -diu Husserl- abastem la ‘idea’ de
I'espai i les idees que hi son incloses.” El problema de I'origen de la representacié de I'espai resta
reduit a I'analisi fenomenolodgica de les diferents expressions en qué s’exhibeix com a unitat intuitiva.’

Husserl ens ha col-locat aixi en el camp de la reduccio eidética i del seu treball traiem ensenyaments
innombrables, perd el nostre interés esta orientat a temes propis d’'una psicologia fenomenolodgica més
que d’'una filosofia fenomenologica i encara que repetidament abandonem I'epokhé propia del métode
husserlia, no per aix0 ignorarem aquesta irregularitat i farem aquestes transgressions en atencié a una
explicacié més accessible dels nostres punts de vista. D’altra banda, podria océrrer que si la psicologia
posthusserliana no ha considerat el problema que nosaltres anomenem de “I'espai de representacid”,
algunes de les seves tesis haguessin de ser revisades.

En tot cas, seria injust atribuir-nos una recaiguda ingenua en el mén d’alld anomenat “psiquic natural”.?
Finalment, la nostra preocupacié no es dirigeix al “problema de I'origen de la representacié de I'espai”,
sind oposadament, al problema de “I'espai” que acompanya tota representacié i en qué es dona tota
representacio. Perd com que “I'espai” de representacio no és independent de les representacions, com
podriem prendre aquest “espai” sind com a consciéncia de I'espacialitat en qualsevol representacio? |
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si aquesta és la direccié del nostre estudi, en observar introspectivament (i per tant, ingénuament) tota
representacié i observar també introspectivament I'espacialitat del representar, res no impedeix que
atenguem els actes de consciéncia que es refereixen a I'espacialitat i que posteriorment en fem una
reduccié fenomenologica o la posterguem sense per aixd descongéixer la seva importancia. Si aquest
ultim fos el nostre cas, es podria dir a tot estirar que la descripcié ha estat incompleta.

Finalment, respecte als antecedents, herTP d’anotar que pel que fa a la descripcio de I'espacialitat dels
fendmens de representacid, Binswanger” ha realitzat la seva aportacié sense per aixo6 haver arribat a
comprendre el significat profund d’“on” es donen les representacions.

2. Distincions entre sensacid, percepcié i imatge

Definir la sensacié en termes de processos nerviosos aferents que comencen en un receptor i es
transmeten al sistema nerviés central, o coses semblants, és propi de la Fisiologia i no de la Psicologia.
Aixi doncs pel que fa a nosaltres aixd no és util.

També s’ha tractat d’entendre la sensaci6 com una experiéncia qualsevol del nombre total
d’experiencies perceptibles que poden existir dins d’'una modalitat determinada per la formula (LLS-
LLI)/LLD, en qué LLS indica el llindar superior, LLI el llindar inferior i LLD el llindar diferencial. Amb
aquesta forma de mostrar les coses (i en general amb totes les presentacions de rerefons atomistic),
ocorre que no s’arriba a comprendre la funcié de I'element que s’estudia i, a l'inrevés, s’apel-la a una
estructura (p. ex. la percepcid) per tal d’aillar d’aquest ambit els seus elements “constitutius” i des
d’alla, novament, tractar d’explicar I'estructura.

Provisionalment, entendrem la sensacié com el registre que s’obté en detectar un estimul provinent del
medi extern o intern i que fa variar el to de treball del sentit afectat. Pero I'estudi de la sensacié ha
d’anar més lluny quan comprovem que hi ha sensacions que acompanyen els actes del pensar, del
recordar, de I'apercebre, etc. En tots els casos, es produeix una variacio del to de treball d’algun sentit,
o d’'un conjunt de sentits (com ocorre en la cenestésia), perd és clar que no se “sent” del pensar de la
mateixa forma i manera que se “sent” d’un objecte extern. |, llavors, la sensacié apareix com una
estructuracié que efectua la consciéncia en el seu quefer sintétic, perd que és analitzada arbitrariament
per descriure la seva font originaria, per descriure el sentit del qual parteix el seu impuls.

Quant a la percepcid, se n’han donat diverses definicions com la que segueix: “Acte d’adonar-se dels
objectes externs, les seves qualitats o relacions, que segueix directament els processos sensorials, a
diferéncia de la memoria o d’altres processos mentals”.

Per la nostra part, entendrem la percepcid6 com una estructuracié de sensacions efectuada per la
consciencia referint-se a un sentit, o a diversos sentits. | pel que fa a la imatge, s’ha assajat aquest
tipus de caracteritzacié: “Element de I'experiéncia suscitat centralment i que posseeix tots els atributs
de la sensacio”.

Preferim entendre la imatge com una representacié estructurada i formalitzada de les sensacions o
percepcions que provenen o han provingut del medi extern o intern. La imatge, doncs, no és copia sin6
sintesi, intencié i, per tant, tampoc no és mera passivitat de la consciéncia.

3. La idea d’“estar la consciéncia en el mén” com a descripcié prudent davant les
interpretacions de la psicologia ingénua

Hem de recuperar la idea que totes les sensacions, percepcions i imatges son formes de consciéncia i,
per tant, seria més correcte parlar de “consciéncia de la sensaci6, consciéncia de la percepcio i
consciencia de la imatge”. | aqui no ens estem ubicant en la posicié aperceptiva (en la qual es té
consciencia d’'un fenomen psiquic). Estem dient que és la mateixa consciéncia la que modifica la seva
manera d’estar o, millor, que la consciéncia és en realitat una manera d’estar, p. ex., “emocionada”,
“expectant”, etc. Quan estic imaginant un objecte, la consciéncia no esta ubicada de manera aliena, no
compromesa i neutra davant de tal operacid; la consciéncia en aquest cas és un compromis que es
refereix a aquest quelcom que s’imagina. Fins i tot en el cas de I'apercepcié abans esmentada, s’ha de
parlar d’'una consciéncia en actitud aperceptiva.

Per aix0, és clar que només hi ha consciéncia de quelcom i que aquest quelcom es refereix a un tipus
de mon (ingenu, natural o fenomenoldgic; “extern” o “intern”). Aixi és que no serveix de gaire per a la
comprensid estudiar, per exemple, un estat de por al perill, donant per suposat que s’esta investigant
un tipus d’emocié que no interessa a d’altres funcions de la consciencia, en una mena d’esquizofrénia
descriptiva. Les coses sén de manera molt diferent, perqué en la por al perill tota la consciéncia esta en
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situacié de perill i encara que pugui reconéixer altres funcions com ara la percepcio, el raciocini i el
record, totes elles apareixen en aquesta situacié com traspassades en el seu accionar per la situacio
de perill, en funcié del perill. Aixi doncs, aquesta consciéncia és una manera global d’estar en el mén i
un comportament global davant del mén. | si es parla dels fendmens psiquics en termes de sintesi, hem
de saber a quina sintesi ens referim i quin és el nostre punt de partida per comprendre alld que ens

R

allunya d’altres concepcions que també parlen de “sintesi”, “globalitat”, “estructura”, etc. 5

D’altra banda, una vegada establert el caracter de la nostra sintesi, res no impedira endinsar-nos en
qualsevol tipus d’analisi que ens permeti aclarir o il-lustrar la nostra exposicid. Perd aquestes analisis
sempre estaran compreses en un context més gran i l'objecte o I'acte considerat no podran
independitzar-se d’aquest context ni podran ser aillats de la seva referéncia a quelcom.

El mateix esdevindra respecte de les “funcions” psiquiques que estaran treballant en accié conjunta,
d’acord amb la manera de ser de la consciencia en el moment que la considerem.

Aleshores, ¢pretenem dir que en plena vigilia i davant un problema matematic que ocupa tot el nostre
interés estan treballant les sensacions, les percepcions i les imatges, tot i que I'abstraccié matematica
per realitzar-se ha d’eludir tot tipus de “distraccions”? Afirmem que no és possible tal abstraccio si el
matematitzant no compta amb registres sensacionals respecte de la seva activitat mental, si no percep
la successio temporal del seu discérrer, si no imagina a través de signes o simbols matematics
(convencionalment acceptats i després memoritzats). | si, finalment, el subjecte matematitzant vol
treballar amb significats, haura de reconéixer que aquests no sén independents de les expressions
formalment exposades davant seu o davant del seu representar.

Perd encara anem més lluny quan afirmem que altres funcions estan actuant simultaniament, quan
diem que aquell nivell vigilic en qué es realitzen les operacions no esta aillat d’altres nivells d’activitat
de la consciéncia; no esta aillat d’altres operacions que es fan plenes en el semisomni o el somni.

| és aquesta simultaneitat de treball de diferents nivells la que de vegades ens permet parlar
d’“intuicié”, “inspiracié” o “solucié inesperada”, i que apareix com una irrupcié en el discurs logic
aportant els seus propis esquemes dins del context del matematitzar, que estem considerant en aquest
cas.

La literatura cientifica esta farcida de problemes; les solucions apareixen en activitats posteriors a les
del discurs logic i mostren precisament el compromis de tota la consciéncia en la cerca de solucions a
aquests problemes.

Per afirmar aixd no ens recolzem en els esquemes neurofisioldgics que confirmen aquestes assercions
mitjangcant el recurs de I'activitat enregistrada per I'electroencefalograf. Tampoc no apel-lem a l'accié
d'un suposat “subconscient” o “inconscient” o d’algun altre mite de I'época amb unes premisses
cientifiques formulades incorrectament. Ens recolzem en una psicologia de la consciéncia, que admet
diferents nivells de treball i operacions de preeminéncia diferent en cada fenomen psiquic, sempre
integrat en I'accio d’una consciéncia global.

4. El registre intern de la imatge en algun “lloc”

Aquest teclat que tinc davant els meus ulls en 'accionar de cada tecla va imprimint un caracter grafic
que visualitzo en el monitor connectat. Associo el moviment dels meus dits a cada lletra i
automaticament les frases i les oracions discorren, seguint el meu pensament. Tanco les parpelles i aixi
deixo de pensar en el discurs anterior per concentrar-me en el teclat. D’alguna manera el tinc “aqui
davant’, representat en imatges visuals, quasi calcat de la percepcié que tenia abans de cloure els ulls.
Maixeco de la cadira, camino algunes passes per I'habitacid, tanco novament les parpelles i en
recordar el teclat 'imagino globalment a la meva esquena, ja que si vull observar-lo com s’ha presentat
abans de la meva percepcié, he de posar-lo en posicid “davant dels meus ulls”. Per aixd, o giro
mentalment el meu cos o “trasllado” de I'“espai extern” la maquina fins emplagar-la davant meu. La
maquina és ara “davant dels meus ulls”, perd he produit una dislocacié de I'espai, ja que davant meu, si
obro les parpelles, veuré una finestra...

Se m’ha fet evident que la ubicacié de I'objecte en la representacié s’emplaga en un “espai” que pot no
coincidir amb 'espai en qué es va donar la percepcié original.

A més, puc imaginar el teclat col-locat a la finestra que tinc davant meu i distanciar o apropar el conjunt.

Si fos el cas, puc augmentar o disminuir la grandaria de tota 'escena o d’algun dels seus components;
també puc deformar aquests cossos i, finalment, res no impedeix que canvii la seva coloracio.
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Descobreixo, perd, algunes impossibilitats. Per exemple, no puc imaginar aquests objectes sense
coloracio per més que els “transparenti”, ja que aquesta “transparéncia” marcara contorns o diferéncies
precisament de color o potser “ombrejats” diferents. Es clar que estic comprovant que I'extensio i el
color sén continguts no independents i per aixd, tampoc no puc imaginar un color sense extensio. | aixd
és, precisament, el que em fa reflexionar que si no puc representar el color sense extensio, I'extensio
de la representacié indica també “I'espacialitat” en qué s’emplaga I'objecte representat. Es aquesta
espacialitat la que ens interessa.
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Capitol Il. Ubicacio d’allo representat en I’espacialitat del representar

1. Diferents tipus de percepcio i representacié

Psicolegs de totes les époques han articulat llargs llistats al voltant de les sensacions i les percepcions
i, actualment, en descobrir-se nous receptors nerviosos, s’ha comencat a parlar de termoreceptors,
baroreceptors, detectors interns d’acidesa i alcalinitat, etc.

A les sensacions corresponents als sentits externs, afegirem aquelles que corresponen a sentits
difusos com les cinestésiques (de moviment i posicionament corporal) i les cenestésiques (registre
general de l'intracos i de temperatura, dolor, etc., que fins i tot explicades en termes de sentit tactil
intern, no s'hi poden reduir). Per a les nostres explicacions n’hi ha prou amb alld esmentat més amunt,
sense per aixd pretendre esgotar els possibles registres que corresponen als sentits externs i interns i
les multiples combinacions perceptives entre uns i altres.

Llavors, importa establir un paral-lelisme entre representacions i percepcions, classificades
genéricament com “internes” o “externes”.

Es desafortunat que massa sovint la representacié s’hagi limitat a les imatges visuals® i, a més, que
quasi sempre l'espacialitat estigui referida a allo visual, quan les percepcions i representacions
auditives també denoten les fonts d’estimul localitzades en algun “lloc”, aixi com succeeix amb les
tactils, gu7statives, olfactories i, per descomptat, amb les referides a la posicio del cos i els fenomens de
l'intracos.

2, Interaccio d'imatges referides a diferents fonts perceptives

En lautomatisme que hem mencionat en el nostre exemple, s’ha parlat d’'una connexié entre el
discorrer en paraules i el moviment dels dits que, teclejant en la maquina, anaven imprimint caracters
grafics en el monitor.

Es clar que s’han pogut associar posicions espacials precises a registres cinestésics i que si no hagués
existit espacialitat en aquests darrers, aquesta associacié hauria estat impossible. Perd, a més, és
interessant comprovar com el pensament en paraules es tradueix en moviment dels dits associats a
posicions de les tecles. A més, aquesta “traduccié” és freqient i ocorre amb les representacions que
tenen com a base percepcions de diferents sentits. Per posar un exemple: n’hi ha prou amb tancar les
parpelles i escoltar diferents fonts sonores i, en fer-ho, comprovar com els globus oculars tendeixen a
desplagar-se cap a la direcci6 de la percepcié acustica. O bé, en imaginar un aire musical, comprovar
com els mecanismes de fonaci6 tendeixen a acomodar-se (sobretot en els aguts i en els greus). Aquest
fenomen de “verbigeracié” és independent del fet que I'aire musical hagi estat imaginat com cantat o
“taral-larejat” pel subjecte, o que la representacié s’hagi efectuat tenint com a base una orquestra
simfonica. | és la mencié dels sons aguts com “alts” i els greus com “baixos” alldb que delata espacialitat
i posicionament de I'aparell de fonacié associat als sons.

Perd també existeix interaccié entre d’altres imatges corresponents a diversos sentits i, en aquests
temes, les dites popular n’informen millor que nombrosos tractats. Des del “dol¢” amor i el sabor
“amarg” de la “derrota”, fins a les paraules “dures”, les idees “ombrivoles”, els “grans” homes, els “focs”
del desig, els pensaments “aguts”, etc.

No resulta doncs estrany que nombroses al-legoritzacions que succeeixen en els somnis, en el folklore,
en els mites, en les religions i fins i tot en el somiejar quotidia, tinguin com a base aquestes traduccions
d’'un sentit a 'altre i consegulientment d’'un sistema d’imatges a un altre. Aixi, quan en un somni apareix
un gran foc i el subjecte desperta amb una forta acidesa estomacal, o quan un embolic de cames amb
els llengols dicta imatges d’enfonsament en sorres movedisses, el més adient sembla ser una
investigacié exhaustiva dels fendmens que ens ocupen, en lloc d’afegir a aquestes dramatitzacions
nous mites per tal d’interpretar alld que és immediat.

3. L’aptitud de transformisme de la representacié

En el nostre exemple, hem vist com el teclat podia ser alterat en el seu color, forma, grandaria, posicio,
perspectiva, etc. Es clar que, a més, podem “recrear” completament el nostre objecte fins a fer I'original
irrecognoscible.
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Pero si, finalment, el nostre teclat queda convertit en una pedra (aixi com el princep en gripau), fins i tot
quan totes les caracteristiques de la nostra nova imatge siguin les d’'una pedra, per a nosaltres aquesta
pedra sera el teclat convertit... Aquest reconeixement sera possible gracies al record, a la historia que
mantenim viva en la nostra representaci6. De manera que la nova imatge visual ha de ser una
estructuracio no ja visual sin6é d’un altre tipus. Precisament, I'estructuracié en qué es dona la imatge és
la que ens permet establir reconeixements, climes i tons afectius, que tenen a veure amb I'objecte en
glestié encara que aquest hagi desaparegut o es trobi modificat severament.

Inversament, podem observar que la modificacié de I'estr%ctura general produeix variacions en la
imatge (en tant que recordada o superposada a la percepcio).

Ens trobem en un moén en qué la percepcié sembla informar-nos sobre les seves variacions alhora que
la imatge, actualitzant memoria, ens empeny a reinterpretar i modificar les dades que provenen
d’aquest moén. D’acord amb aix0, a tota percepcié correspon una representacié que, indefectiblement,
modifica les dades de la “realitat”. Dit d’'una altra manera: l'estructura percepcié-imatge és un
comportament de la consciéncia en el moén i el seu sentit és la transformacié d’aquest mon.?

4, Reconeixement i desconeixement d’allé percebut

Quan veig el teclat el puc reconéixer gracies a les representacions que acompanyen les percepcions
d’aquest objecte. Si, per alguna circumstancia ignorada, el teclat hagués sofert alguna modificacié
important, en veure'l novament experimentaria una no-correspondéncia amb les representacions que
en posseeixo. Davant d’'aquest fet podria amuntegar-se una extensa gamma de fendmens psiquics.
Des de la sorpresa desagradable, fins al desconeixement de I'objecte que se’'m presentaria com “un
altre” diferent d’aquell que pensava trobar. Perd aquest “altre” no-coincident revelaria el desajust entre
les percepcions noves i les imatges antigues. En aquest moment estaria confrontant diferéncies entre el
teclat que recordo i l'actual.

El desconeixement d’'un nou objecte que se’m presenta és, en realitat, un re-coneixement de I'abséncia
del nou objecte respecte d’'una imatge c%rresponent. Aixi és com, molt sovint, tracto d’acomodar la
nova percepcio a interpretacions “com si”.

Hem vist que la imatge té aptitud per independitzar I'objecte del context en qué fou percebut. Té prou
plasticitat per modificar-se i desencaixar les seves referéncies. Aixd és correcte de manera que la
reacomodacié de la imatge a la nova percepcié no ofereix grans dificultats (dificultats que es fan
paleses en els fets annexos a la imatge en si, com ocorre amb els fendmens emotius i els tons
corporals que acompanyen la representacid). Per tant la imatge pot transitar (transformant-se) per
temps i espais de consciencia diferents. Aixi, en aquest moment actual de consciéncia, puc retenir la
imatge passada d’aquest objecte que s’ha modificat i també puc orientar-la cap a suposades
modificacions d’alld que “arribaria a ser” o de les possibles maneres de ser de I'objecte considerat.

5. Imatge de la percepcid i percepcié de la imatge

A tota percepci6é correspon una imatge, i aquest fet es dona en estructura. Pel que fa a I'afectivitat i al
to corporal, advertim que no poden ser aliens a aquesta globalitat de la consciéncia.

Abans hem mencionat el cas del seguiment de percepcions i imatges traduides en 'acomodaci6é de
'aparell de fonacid i el desplagament dels globus oculars cercant, per exemple, una font sonora. Pero
resulta més facil ubicar-nos en una mateixa franja perceptiva-representativa-motriu, per tal de seguir la
descripcio.

Aixi doncs, si tanco les parpelles davant del teclat, podré estendre els meus dits i encertar, amb
exactitud aproximada, seguint la imatge que, en aquest cas, actuara com “tracadora” dels meus
moviments. Si, en canvi, emplaco la imatge cap al costat esquerre de I'espai de representacio, els
meus dits seguiran el tragat cap a I'esquerra i és clar que no coincidiran amb el teclat extern. Si,
després, “internalitzo” la imatge cap al centre de I'espai de representacié (col-locant la imatge del teclat
“dins del meu cap”), el moviment dels meus dits tendira a inhibir-se. Inversament, si “externalitzo” la
imatge uns quants metres endavant, experimentaré no només la tendéncia dels dits siné de zones més
amplies del cos en aquesta direcci6.

Si les percepcions del moén “extern” es corresponen amb imatges “externalitzades” (“fora” del registre
cenestesicotactil del cap, “dins” el limit del qual roman la “mirada” de I'observador), les percepcions del
mon “intern” es corresponen amb representacions “internalitzades” (“dins” dels limits del registre
cenestesicotactil, que alhora és “mirat” també des de “dintre” d’aquest limit, perd desplacat de la seva
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posicié central que ara ocupa alldo “mirat”’). Aix0 mostra una certa “externalitat de la mirada” que
observa o experimenta qualsevol escena. Si porto el cas a l'extrem, puc observar la “mirada” i, en
aquest cas, “l'observar” com acte es fa extern respecte de la “mirada” com objecte, que ara ocupa el
lloc central. Aquesta “perspectiva” evidencia que a més de “l'espacialitat” d’alld representat com
contingut no independent (segons va explicar Husserl), existeix “espacialitat” en I'estructura objecte-
mirada. Es podria dir que, en realitat, no es tracta d’'una “perspectiva’ en sentit espacial intern, sind
d’actes de consciéncia que en ser retinguts apareixen com continus i produeixen la il-lusié6 de
“perspectiva’. Pero fins i tot tractant-se de retencions temporals, aquestes no poden escapar, com a
representacié, de ser continguts no independents i, per tant, subjectes a espacialitat, es tracti d'un
objecte puntual representat o es tracti de I'estructura objecte-mirada.

Alguns psicolegs han advertit aquesta “mirada” referida a la representacié i I'han confés ara amb el “jo”,
ara amb el “focus d’atencid”, segurament portats pel seu desconeixement de la distincié entre actes i
objectes de consciéncia i, per descomptat, pels seus prejudicis respecte d [activitat de la
representacic’).11 Ara bé, davant un perill imminent, per exemple el tigre que s’abraona cap als barrots
de la gabia davant meu, les meves representacions es corresponen amb I'objecte que, a més, reconec
com perillés. Les imatges que corresponen al reconeixement “d’alld perillds” extern, s’estructuren amb
les percepcions posteriors (i per tant, amb les representacions) de l'intracds que prenen intensitat
especial en el cas de la “consciéncia en perill” i modifiquen la perspectiva des de la qual s’observa
I'objecte, amb la qual cosa s’obté el registre “d’escurgament de I'espai” entre jo i “allo perillos”. Aixi
doncs, l'accié de les imatges en emplagaments diferents de I'espai de representacié modifica molt
clarament (com ja vam veure amb les imatges “tragadores”) la conducta en el mon.

Dit d’'una altra manera: el perill exalta la percepcid i les imatges corresponents del propi cos, pero
aquesta estructura esta directament referida a la percepcié-imatge d’allo perillés (exterior al cos), amb
la qual cosa la contaminacio, la “invasié” del cos per allo perillés esta assegurada. En aquest cas, tota
la meva consciéncia és consciéncia-en-perill dominada per alld perillés. Sense frontera, sense
distancia, sense “espai”’ extern atés que sento el perill en mi, per-a-mi (dins meu), a “'interior” de I'espai
de representacid, dins del registre cenestesicotactil del meu cap i de la meva pell. | la meva resposta
més immediata, més “natural’, és fugir del perill, fugir de mi mateix en perill (moure imatges tragadores
des del meu espai de representacié en direccié oposada a allo perillds i cap a “fora” del meu cos). Si,
en aquest cas, per un procés d’autoreflexio, decidis romandre i fer front a allo perillés, hauria de fer-ho
“en lluita amb mi mateix”, rebutjar alld perillés del meu interior, i posar distancia mental entre alld
compulsiu de la fugida i el perill mitiangant una nova perspectiva. En suma, hauria de modificar
I'emplagcament de les imatges en la profunditat de I'espai de representacid i, per tant, la percepcié que
en tinc.
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Capitol lll. Configuracié de I’espai de representacio

1. Variacions de I’espai de representacio en els nivells de consciéncia

Habitualment s’accepta que durant el somni la consciéncia abandona els seus interessos quotidians i
desatén els estimuls dels sentits externs als quals respon, excepcionalment, quan els impulsos
sobrepassen un llindar determinat o quan freguen un “punt d’alerta”.

Malgrat aixo, durant el somni amb somiegjos, la profusié d'imatges revela que en tal situacio esdevenen
una enormitat de percepcions correlatives. D’altra banda els estimuls externs no només sén esmorteits
sin6 transformats en funcio de la conservacié d’aquest nivell."

Per cert aquesta manera d’estar la consciéncia en el somni no és una manera de no estar en el mén,
sind una manera particular d’estar-hi i d’actuar, encara que aquesta accié vagi dirigida cap al mén
intern. Per aix0, si durant el somni amb somiejos les imatges tendeixen a transformar les percepcions
externes, contribuint aixi a conservar el nivell, col-laboren a més en les tensions i distensions profundes
i en 'economia energética de l'intracds. Aixd també ocorre amb les imatges del “somiar despert” i,
precisament en aquest nivell intermedi, es té accés a dramatitzacions propies dels impulsos traduits
d’un sentit a un altre.

Alhora, en vigilia, la imatge no només contribueix al reconeixement de la percepcid, sind que tendeix a
llangar l'activitat del cos cap al mén extern. Necessariament, també es té registre intern d’aquestes
imatges, per la qual cosa acaben, a més, influint en el comportament de lintracos.™ Tal cosa, pero, es
perceptible secundariament quan l'interés esta posat en la direccié de la tonicitat muscular i I'accio
motriu. De totes maneres, la situacié experimenta un canvi rapid quan la consciéncia es configura
“‘emocionalment” i el registre de l'intracos s’amplifica, alhora que les imatges segueixen actuant sobre el
mon extern o, de vegades, inhibeixen tota accié com una “acomodacio tactica del cos” a la situacio,
quelcom que després es podra interpretar com una actitud correcta o equivocada, perd que, sens
dubte, és una adequacié de conducta davant del mén. Segons hem vist, les imatges, en la seva
referéncia a I'exterioritat o interioritat, per tal d’'operar s’han d’emplacar en diferent profunditat de I'espai
de representacio.

Durant el somni puc veure les imatges com si les observés des d'un punt situat en I'escena mateixa
(com si jo em trobés en I'escena i veiés des de “mi” sense veure’m des de “fora”). Des d'aquesta
perspectiva, hauria de creure que no veig “imatges” sin6 la realitat perceptiva mateixa (atés que no tinc
el registre del limit en qué es dona la imatge, com ocorre en vigilia quan tanco els ulls). | és el que
succeeix. Crec que veig amb les parpelles obertes alld que passa “fora” de mi. Malgrat aix0, les
imatges tragadores no mobilitzen tonicitat corporal puix que I'escena esta emplagada realment en
I'espai de representacié encara que cregui que percebo “I'exterioritat”. Els globus oculars segueixen el
desplagcament de les imatges perd el moviment corporal esta esmorteit, tal com estan esmorteides i
traduides les percepcions que provenen dels sentits externs. Aquest cas és, doncs, similar a
I'al-lucinatori amb la diferéncia que en aquest (com veurem més endavant) el registre del limit
cenestesicotactil ha desaparegut per algun motiu, mentre que en la descripcié del somni descrit tal limit
no ha desaparegut siné que, senzillament, no pot existir.

Les imatges, aixi emplacades, segurament tracen la seva acci6 cap a lintracos i utilitzen
transformismes i dramatitzacions diferents que permeten, a més, reestructurar situacions viscudes,
actualitzar memoria i, per cert, descompondre i recompondre emocions estructurades primitivament en
les seves imatges. El somni paradoxal (i en alguna mesura el “somiar despert”) compleix funcions
importants; entre elles no es pot obviar' la transferéncia de climes afectius a imatges transformades.

Almenys, pero, existeix un altre cas diferent d’emplagament en I'escena onirica. Es aquell en el qual em
veig “des de fora”, és a dir, veig I'escena en qué estic inclos realitzant accions des d'un punt
d’observacié “extern” a I'escena. Aquest cas s’assembla a veure’'m “des de fora” en vigilia (com
succeeix quan represento, faig teatre o fingeixo una actitud determinada). La diferéncia rau, pero, que
en vigilia tinc apercepcié de mi mateix (regulo, controlo, modifico el meu procedir) i en el somni “crec”
que l'escena es desenvolupa segons la seva presentacid, situacid en la qual l'autocritica esta
disminuida. Per tant, la direccio del somni en la seva sequéncia sembla escapar al meu control.
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3. Variacions de I’espai de representacié en els estats alterats de consciéncia

Deixarem de banda les diferéncies que classicament s’estableixen entre il-lusidé i al-lucinacio, per
endinsar-nos en els fenomens dels estats alterats de consciéncia, tenint per referéncia certes imatges
que, per les seves caracteristiques, solen confondre’s amb percepcions del mén extern. Per
descomptat un “estat alterat” no és sols aixd pero, en aquest cas, és el que a nosaltres ens interessa
d’aquest estat. En vigilia, algu podria “projectar’ imatges i confondre-les amb percepcions lliures del
mon extern. D’aquesta manera creuria en les imatges tal com hi creia el dorment del primer tipus,
considerat en el paragraf anterior. En aquell cas, el somniador no distingia entre I'espai extern i l'intern
perquée la frontera cenestesicotactil del cap i dels ulls no podia estar emplagada en aquest sistema de
representacié. Es més, tant 'escena com la mirada del subjecte s’ubicaven en linterior de I'espai de
representacié sense nocié “d’interioritat”.

D’acord amb tot aixo, si, en vigilia, algu perd la nocié “d’interioritat” és perqué el registre divisori entre
allo que és “extern” i allo que és “intern” ha desaparegut per algun motiu. Pero¢ les imatges projectades
cap “enfora” conservarien el seu poder tragador i impulsarien la motricitat cap al mén. El subjecte es
trobaria en un peculiar estat de “somiar despert”, de semisomni actiu, i la conducta que expressaria en
el mén extern perdria tota eficacia objectal. Podria dialogar amb persones inexistents, podria escometre
accions que no concordarien amb els objectes i amb altres persones...

Aquesta situacio sol ocorrer en la hipnosi, el somnambulisme, els estats febrils i, de vegades, en entrar
o sortir del somni.

Segurament, en els casos d’intoxicacid, d’acci6 de drogues i, per qué no, en determinades
pertorbacions mentals, el fenomen que permet la projeccié d'imatges és correlatiu a certes “anestésies”
cenestesicotactils, puix que en mancar aquestes sensacions, com a referencies divisories entre I'espai
“extern” i “I'intern”, les imatges perden “frontera”. Algunes experiéncies en cambra de supressid
sensorial mostren que els “limits” del cos (quan sura en una solucié salina saturada i a temperatura de
pell, a més d’en silenci i foscor) desapareixen i el subjecte té el registre que les seves dimensions
varien. Frequentment esdevenen al-lucinacions, p. ex. papallones gegants que aletegen davant els ulls
oberts i que, posteriorment, el subjecte reconeix com “originades” en el seu treball pulmonar o en
dificultats pulmonars. Respecte a I'exemple podriem preguntar: per qué el subjecte va traduir i va
projectar com “papallones” els seus registres pulmonars; per qué altres subjectes, en la mateixa
situacid, no pateixen al-lucinacions i per qué uns tercers projecten “globus de gas” en ascens? El tema
de les al-legories corresponents a impulsos de l'intracds no pot estar deslligat de la memoria personal,
que és també sistema de representacié. En el cas de les antigues “cambres de supressio” (és a dir
coves solitaries on acudien els mistics d’altres époques), també s’obtenien resultats satisfactoris pel
que fa a traduccions i projeccions hipnagogiques, sobretot si s’observava un régim de dejuni, oracid,
sobrevigilia i altres practiques que amplificaven el registre de I'intracos. Sobre aquest particular, sén
nombrosos els escrits que poblen la literatura religiosa mundial on s’expliquen procediments i es
descriuen els fendmens obtinguts. Es clar que, a part de les visions particulars de cada
experimentador, hi havia aquelles que corresponien a representacions de la cultura religiosa on
I'experimentador estava inscrit.

De vegades el mateix ocorre en les fronteres de la mort. En aquestes ocasions les projeccions es
corresponen amb les particularitats de cada subjecte perd, a més, estan relacionades amb elements de
les seves propies cultures i de les seves propies époques. Fins i tot en laboratori les experiéncies
realitzades amb la barreja de Meduna, o amb procediments d’hiperventilacid, pressié de la carotida i
ocular, accié d’estroboscopi, etc., determinen en moltes persones I'aparicié d’'imatges hipnagogiques
amb substrat personal i cultural. Per a nosaltres, perd, el punt important rau en la conformacié
d’aquestes imatges, en la ubicacié de la “mirada” i “I'escena” en diferents profunditats i nivells de I'espai
de representacié. En aquest sentit, el relat de subjectes sotmesos a 'accié de la cambra de supressid
sensorial és quasi sempre concordant (encara que no es donin al-lucinacions) respecte a la dificultat de
saber exactament si estaven amb les parpelles obertes o tancades i, d’altra banda, a la impossibilitat de
percebre els limits del propi cos i de I'ambient en qué es trobava el seu cos, a més de sentir-se
“desubicats” respecte a la posicié dels seus membres i del cap.15

Perd n'hem d’extreure consequéncies. Entre altres: un recolliment de la representacié motriu, és a dir,
'emplacament de la imatge més “endins” de I'exigit per “tragar” (com en 'exemple del teclat situat “dins”
del cap en lloc de “davant dels meus ulls”) impedeix I'accié cap al mon extern.' Respecte de les
“anestésies”, la pérdua de sensacio de “limit” entre espai intern i extern impedeix I'emplagament
correcte de la imatge la qual, de vegades, “s’externalitza” i produeix efectes al-lucinatoris. En
semisomni (“somni despert” i somni paradoxal) la internalitzacié d'imatges actua en lintracds. També
en situacio de “consciéncia emocionada” nombroses imatges tendeixen a actuar cap a I'intracos.
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3. Naturalesa de I’espai de representacié

No hem parlat d'un espai de representacidé en si, ni d’'un quasi-espai mental. Hem dit que la
representacio com a tal no es pot independitzar de l'espacialitat, sense per aixd afirmar que la
representacio ocupa un espai. Es la forma de representacié espacial la que tenim en compte.

Ara bé, quan no mencionem una representacié i parlem de “I'espai de representacié” és perqué estem
considerant el conjunt de percepcions i imatges (no visuals) que donen el registre i el to corporal i de
consciéncia en qué em reconec com “jo”, en qué em reconec com un “continu”, malgrat el fluir i el canvi
que experimento. De manera que aquest “espai de representacio” és aixi no perqué sigui un contenidor
buit que ha de ser omplert amb fendmens de consciéncia, siné perqué la seva naturalesa és
representacio i quan sobrevenen determinades imatges la consciéncia només pot representar-les sota
la forma d’extensi6. Aixi doncs, també podriem haver emfatitzat en I'aspecte material de la cosa
representada, referint-nos a la substancialitat sense per aixd parlar de la imatge en el sentit en qué ho
fan la Fisica o la Quimica. Ens refeririem en aquest cas a les dades hiletiques, a les dades materials
que no son la materialitat mateixa. |, per descomptat, a ningu se li ocorreria pensar que la consciéncia
té color o que és un continent acolorit pel fet que les representacions visuals siguin presentades
acoloridament.

Malgrat aixd roman una dificultat. Quan diem que I'espai de representacié mostra diferents nivells i
profunditats, és que estem parlant d’'un espai volumétric, tridimensional, o és que [l'estructura
perceptivorepresentativa de la meva cenestésia se’'m presenta volumetricament? Sens dubte es tracta
del segon i és gracies a aix0 que les representacions poden aparéixer a dalt o a baix, a esquerra o a
dreta i cap endavant o cap enrere, i que la “mirada” també s’ubica respecte de la imatge en una
perspectiva delimitada.

4. Copreséncia, horitzé i paisatge en el sistema de representacié

Podem considerar I'espai de representacié com |"“escena” en qué es dona la representacio, i excloure-
hi la “mirada”. | és clar que en una “escena” es desenvolupa una estructura d'imatge que té o ha tingut
nombroses fonts perceptives i percepcions d'imatges anteriors.

Per a cada estructura de representacio hi ha infinitat d’alternatives que no es despleguen totalment,
perd que actuen copresentment mentre la representacié es manifesta en “escena”. Per descomptat que
aqui no estem parlant de continguts “manifestos” i “latents”, ni de “vies associatives” que porten la
imatge en una o altra direccié.

Posem un exemple amb el tema de les expressions i els significats en el llenguatge. Mentre
desenvolupo el meu discurs, observo que hi ha nombroses alternatives d’eleccié que vaig prenent, no
en sentit associatiu lineal sind d’acord amb significats que, al seu torn, tenen relaci6 amb el significat
global del meu discurs. Aixi podria comprendre tot discurs com una significacié expressada en una
regi6é determinada d’objectes. Es clar que podria arribar fins a una altra regié d’objectes no homogenis
amb la significacié global que vull transmetre, perd m’abstinc de fer-ho, precisament per no destruir la
transmissié de la significacio total.

Se'm fa palés que aquestes altres regions d’objectes sén copresents en el meu discérrer i que podria
deixar-me portar per “associacions lliures” sense finalitat dins la regié escollida. Tot i en aquest cas,
veig que aquestes associacions corresponen a d’altres regions, a d’altres totalitats significants. En
aquest exemple del llenguatge, el meu discurs es desenvolupa en una regié de significats i
expressions, s’'estructura dins dels limits que posa un “horitzd” i se separa d’altres regions que,
segurament, estaran estructurades per altres objectes o per altres relacions entre objectes.

Aixi doncs, la nocio “d’escena” on es donen les imatges correspon, aproximadament, a la idea de regid
limitada per un horitzd, propi del sistema de representacié que actua. Vegem-ho aixi: quan represento
el teclat actuen copresentment I'ambit i els objectes que I'envolten dins la regié que, en aquest cas,
podria anomenar “habitacié”. Comprovo, perd, que no només actuen alternatives de tipus material
(objectes contigus dins d’'un ambit), sind que aquestes alternatives es multipliquen cap a diferents
regions temporals i substancials i que el seu agrupament en regions no és de l'ordre: “tots els objectes
que pertanyen a la classe de...”

Quan percebo el mén extern, quan quotidianament m'hi desenvolupo, no només el constitueixo per les
representacions que em permeten reconeixer i actuar, siné que el constitueixo, a mes, pels sistemes
copresents de representacié. A aquesta estructuraci6 que faig del moéon I'anomeno “paisatge” i
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comprovo que la percepcié del mén és sempre reconeixement i interpretacié d’una realitat, d’acord amb
el meu paisatge. Aquest mén que prenc per la realitat mateixa és la meva propia biografia en accié i
aquesta accio6 de transformacioé que efectuo en el mén és la meva propia transformacioé. | quan parlo del
meu moén intern, també parlo de la interpretacié que en faig i de la transformacié que n’efectuo.

Les distincions que fins aqui hem fet entre espai “intern” i espai “extern”, basades en els registres de
limit que posen les percepcions cenestesicotactils, no poden ser efectuades quan parlem d’aquesta
globalitat de la consciéncia en el mén, per la qual el mon és el seu “paisatge” i el jo la seva “mirada”.
Aquesta manera de ser la consciéncia en el moén és basicament una manera d’accié en perspectiva, la
referéncia espacial immediata de la qual és el propi cos, no ja només l'intracos. El cos, pero, en ser
objecte del mén, és també objecte del paisatge i objecte de transformacié. El cos acaba per esdevenir
protesi de la intencionalitat humana. Si les imatges permeten reconéixer i actuar, segons s’estructuri el
paisatge en individus i pobles, segons siguin les seves necessitats (o alld que considerin que sén les
seves necessitats), aixi tendiran a transformar el mon.

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 81



NOTES A PSICOLOGIA DE LA IMATGE

1. “El que prenem, fenomenologicament ingenus, per mers fets, el que a nosaltres, ‘els homes’, una
cosa espacial ens apareix sempre amb certa ‘orientacié’, per exemple, en el camp de la percepcid
visual, orientada cap amunt i cap avall, cap a la dreta i cap a I'esquerra, cap a la proximitat i cap a la
llunyania; el fet que només podem veure una cosa a una certa ‘profunditat’ o ‘distancia’; que totes les
distancies canviants, a les quals és visible, es refereixen a un centre de totes les orientacions en
profunditat, invisible, perd com a punt limit ideal ben conegut per nosaltres i ‘localitzat’ en el cap per
nosaltres; totes aquestes suposades facticitats o contingéncies de la intuicié de I'espai, estranyes al
‘veritable’ espai ‘objectiu’, es revelen fins i tot en els seus detalls empirics menors com a necessitats
essencials. Es fa palés, doncs, que allb qué anomenem una cosa espacial, no només per a nosaltres
els homes, siné també per a Déu —com el representant ideal del coneixement absolut—, només es pot
intuir mitjangant aparicions en les quals es dona i ha de donar-se en ‘perspectiva’, canviant en multiples
perd determinades maneres i en ‘orientacions’ canviants. Ara es tracta no només de fonamentar aixo
com a tesi general, sin6 també de perseguir totes les seves formes especials. El problema de ‘I'origen
de la representacio de I'espai’, del qual mai no s’ha abastat el sentit més profund, fenomenolodgic, es
redueix a l'analisi fenomenoldgica de I'esséncia de tots els fendmens noematics (o noeétics) en qué
s’exhibeix intuitivament I'espai i es ‘constitueix’ com a unitat de les aparicions, de les maneres
descriptives d’exhibicio, alldo espacial.” E. Husserl. Ideas relativas a una fenomenologia pura y una
filosofia fenomenolégica. F.C. Méxic, 1986, paragraf 150.

2. En el paragraf 6 de 'epileg, Husserl diu: “A aquell que viu dins dels habits mentals de la ciéncia
natural, li sembla totalment natural considerar I'ésser purament psiquic o de la vida psiquica, com un
curs d’esdeveniments, semblant al natural, que tindria lloc en un quasi-espai de la consciéncia. Aqui és
palesament indiferent del tot, per parlar en principi, que s’acumulin ‘atomisticament’ les dades
psiquiques com munts de sorra, malgrat que sotmeses a lleis empiriques, o que se les consideri com a
parts d'un tot que, ja sigui per obra d’'una necessitat empirica o d’'una necessitat a priori, només poden
donar-se com tals parts, com a cim, diguem, en el conjunt de la consciéncia sencera, que esta lligada a
una forma fixa de totalitat. En altres paraules, tant la psicologia atomistica com I'estructural, resten en
principi en el mateix sentit del ‘naturalisme’ psicologic que, tenint en compte I'expressio de ‘sentit intim’,
també es pot anomenar ‘sensualisme’. Palesament, també roman dins d’aquest naturalisme hereditari
la psicologia brentaniana de la intencionalitat, tot i que se |i deu la reforma d’haver introduit en la
psicologia, com a concepte descriptiu universal i fonamental, el de la intencionalitat”. Ibid. pag. 389 i
seglents.

3. Ludwig Binswanger, Grundformen und Erkenntnis menschlichen Daseins. Niehans, Zurich, 1953;
Ausgewahlte Vortrage und Aufsatze, Francke Berna, 1955. Vegeu, Henri Niel: La psychanalyse
existentiale de Ludwig Binswanger, a “Critique”, octubre de 1957. Citat per Fernand-Lucien Mueller en
Historia de la psicologia, F.C.E. Madrid, 1976, pag. 374 i seglents.

4. Aquesta discussié arrenca des de molt enrere. En el seu estudi critic sobre les diferents
concepcions de la imaginacio, Sartre diu: “L’associacionisme encara sobreviu, amb alguns partidaris
endarrerits de les localitzacions cerebrals; esta latent sobretot en nombrosos autors que, malgrat els
seus esforgos, no se nhan pogut desprendre. La doctrina cartesiana d’'un pensament pur que pot
desplacgar la imatge en el mateix terreny de la imaginacié coneix amb Biler un fervor renovat. Un
nombre molt gran de psicolegs sosté per fi, amb el R.P. Peillaube, la tesi conciliadora de Leibniz.
Experimentadors com Binet i els psicolegs de Wirzburg afirmen haver comprovat I'existéncia d’'un
pensament sense imatge. D’altres psicdlegs no menys escrupolosos amb els fets com Titchener i Ribot,
neguen l'existéncia i fins i tot la possibilitat d’'un pensament semblant. No hem progressat més enlla de
Leibniz quan publicava, responent a Locke, els seus Nous assaigs.

“El punt de partida no ha variat. En primer lloc es manté la vella concepcié de la imatge. Sens dubte,
s’ha tornat ductil. Experiéncies com les de Speier han revelat una mena de vida alla on, trenta anys
abans, només es veien elements solidificats. Hi ha aurores d’imatges, crepuscles; la imatge es
transforma sota la mirada de la consciencia. Sens dubte, les investigacions de Philippe van mostrar una
esquematitzacié progressiva de la imatge en linconscient. Ara s’admet I'existencia d’imatges
generiques; els treballs de Messer van revelar, en la consciéncia, una multitud de representacions
indeterminades i Iindividualisme de Berkeley resta completament abandonat. La vella nocié
d’esquema, amb Bergson, Revault, D’Allones, Bez, etc. torna a estar de moda. Perd el principi no
s’abandona: la imatge és un contingut psiquic independent que pot servir de suport al pensament pero
que posseeix també les seves propies lleis; i si un dinamisme bioldgic ha reemplagat la concepcid
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mecanicista tradicional, no és menys cert que I'esséncia de la imatge segueix sent la passivitat.”
J.P.Sartre. La imaginacién. Ed. Sudamericana, Buenos Aires, 1973, pag. 68.

5. “Tot fet psiquic és sintesi, tot fet psiquic és forma i posseeix una estructura. Aquesta és
l'afirmaci6 en qué concorden tots els psicolegs contemporanis. |, certament, aquesta afirmacié
coincideix plenament amb les dades de la reflexié. Malauradament s’originen en idees a priori: convé
amb les dades del sentit intim, perd no en prové. D’aqui resulta que I'esfor¢ dels psicolegs ha estat
analeg al dels matematics que volen trobar alld continu per mitja d’elements discontinus; s’ha volgut
trobar la sintesi psiquica partint d’elements proporcionats per I'analisi a priori de certs elements
metafisicologics. La imatge és un d’aquests elements i representa, a parer nostre, el fracas més
complet de la psicologia sintética. S’ha intentat tornar-la ductil, afinar-la, fer-la tan subtil, tan transparent
com fos possible, per tal que no impedeixi que les sintesis es constitueixin. I, quan certs autors es van
adonar que aixi i tot disfressada havia de trencar necessariament la continuitat del corrent psiquic, la
van abandonar completament, com a pura entitat escolastica. Perd no van veure que les seves
critiques estaven dirigides contra una certa concepci6 de la imatge, no contra la imatge mateixa. Tot el
mal va provenir del fet que es va arribar a la imatge amb la idea de sintesi, en lloc d’extreure una
concepcié determinada de la sintesi d'una reflexié sobre la imatge. Es va plantejar el problema
seglent: com es pot conciliar I'existéncia de la imatge amb les necessitats de la sintesi (sense advertir
que en el mode mateix de formular el problema ja estava continguda la concepcié atomista de la
imatge). En efecte, s’ha de respondre clarament: la imatge no es podria conciliar de cap manera amb
les necessitats de la sintesi, si seguia sent contingut psiquic inert. No pot entrar en el corrent de la
consciéncia, si ella mateixa no és sintesi i no element. No hi ha, no podria haver-hi imatges en la
consciéncia. Pero la imatge és un cert tipus de consciéncia. La imatge és un acte i no una cosa. La
imatge és consciéncia de quelcom”. Ibid. pag. 128.

6. Probablement aquesta sigui la confusié que ha portat a pensadors com Bergson a afirmar: “Una
imatge pot ser sense ser percebuda; pot ser present sense ser representada”.

7. Ja des de 1943 s’havia observat en laboratori que individus diferents propendien a les imatges
auditives, tactils i cenestésiques, més que a les visuals. Aixo va portar G. Walter, el 1967, a formular
una classificacié en tipus imaginatius de predominanca diferent. Independentment de I'encert d’aquesta
presentacio, es va comengar a obrir pas entre els psicolegs la idea que el reconeixement del propi cos
en I'espai o el record d’un objecte, moltes vegades no prenia com a base la imatge visual. Es més, es
va comencgar a considerar seriosament el cas de subjectes, perfectament normals, que descrivien la
seva “ceguesa” pel que fa a la representacid visual. A partir d’'aquestes comprovacions, ja no es
tractava de considerar les imatges visuals com a nucli del sistema de representacié i llangar altres
formes imaginatives a I'abocador de la “desintegracié eidética”, o al camp de la literatura en qué idiotes
i retardats diuen coses com aquestes: “No la podia veure, perd les mans la veien, i escoltava com es
feia de nit, i les meves mans veien la sabatilla, i jo em vaig estar alli culivant, escoltant com es feia
fosc”. (N. dels T. A l'original de Silo: W. Faulkner. E/ sonido y la furia, Ed. Futuro, Buenos Aires, 1947,
pag. 56. La traduccié catalana és de Jordi Arbonés, a E/ brogit i la furia. Edicions Proa, Barcelona,
1984, pag. 71).

8. Aqui hem de recordar 'exemple que dona Sartre en Esbés d’una teoria de les emocions, quan
destaca la modificacié de I'espai que es percep davant d'un animal ferotge que, tot i tancat darrere de
barrots solids, en saltar amenagant cap a nosaltres, ens impressiona com si la distancia que ens
separa hagués desaparegut. Aquesta modificacié d’“espacialitat” també és destacada per Kolnai en E/
fastic. Alla descriu la sensaci6 de repugnancia com una defensa davant de “I'avang” d’alld tebi, viscés i
vitalment difus que s’acosta fins a “enganxar-se” a I'observador. Per a ell, el reflex del vomit davant
d’allo “fastigos” és un rebuig, una expressié visceral d’'una sensacié qué s’ha introduit en el cos.

Ens sembla que en ambdds casos mencionats, és la representacié la que juga un paper substantiu i la
que, superposada a la percepcid, acaba per modificar-la. Aixi, tota la “perillositat” que és ignorada pel
nen, cobra rellevancia en I'adult o en qui ha sofert un contratemps anterior. En l'altre cas, el rebuig
davant alld “fastigés” sol estar ponderat per records associats a I'objecte o a determinats aspectes de
I'objecte. Si aixd no fos aixi, seria inexplicable que algunes exquisideses gastrondmiques per a un
poble, fossin plats inacceptables i repugnants per a un altre. Fora d’aixd, com entendriem una fobia o el
temor “injustificat” d’'una persona cap a un objecte que als ulls d’una altra resulta inofensiu? Es en la
imatge, o millor en l'estructuracié de la imatge, on apareix la diferéncia davant I'objecte, mentre la
percepcio no difereix tant extraordinariament entre subjectes normals.

9. Quan parlem de “mon”, s’entén que ens estem referint tant a 'anomenat “intern” com a
'anomenat “extern”. També queda clar que I'acceptacié d’aquesta dicotomia es fonamenta, perqué ens
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ubiquem en aquest nivell expositiu, en la posicid ingénua o habitual. No ens sembla gratuit recordar allo
dit al capitol 1, paragraf 1, respecte de la recaiguda ingénua en el mén d’allo “psiquic natural”.

10. Com si aquest objecte fos més o menys similar a un altre que conec; com si a un objecte
conegut li hagués esdevingut alguna cosa; com si li manqués alguna caracteristica per tal d’arribar a
ser un altre objecte conegut, etc.

11.  Fem servir la paraula “mirada” amb un significat més extens que el referit a alld visual. Tal
vegada seria més correcte parlar de “punt d’observacid”. Aclarit aixd, quan diem “mirada” ens podem
referir a un registre d’observacié no-visual perd que informa sobre una representacio (cinestésica p.
ex.).

12.  En vigilia també es dona la tendéncia a la conservacio del nivell puix que en vigilia es rebutgen
les actituds d’abandonament cap als interessos quotidians. La vigilia i el somni tendeixen a esgotar els
seus hemicicles respectius i a substituir-se entre si després en una sequéncia més o menys previsible,
a diferéncia del que ocorre amb els casos del “somiar despert” i del somni paradoxal o amb imatges
visuals, que irrompen en diferents moments dels nivells esmentats. Potser a aquesta situacié
intermédia, que podriem anomenar de “semisomni”, corresponen readaptacions o “preses de distancia”
que permeten conservar el nivell.

13. Com es podria explicar la somatitzacié6 sense entendre la funcié de modificacié corporal que
posseeix la imatge interna? La comprensié d’aquest fenomen ha de contribuir al desenvolupament
d’'una medicina psicosomatica en qué el cos i les seves funcions (o disfuncions) s’haurien de
reinterpretar globalment en el context de la intencionalitat. D’aquesta manera, el cos huma seria vist
aixi com a protesi de la consciéncia en la seva acci6 cap al mon.

14. No obstant aix0, la investigacié d’aquests topics ens portaria lluny del nostre tema central. Una
teoria completa de la consciéncia (que no és la nostra pretensié actual) hauria de donar compte de tots
aquests fenomens.

15. Sens dubte les experiéncies descrites mereixen interpretacions neurofisioldgiques sagaces, pero
aquestes no estan relacionades amb la nostra tematica, ni poden resoldre les nostres incognites.

16. Després d’'un ensurt fort, o de sofrir un conflicte important, el subjecte constata que els seus
membres no responen a la seva voluntat; la paralisi es manté breument o continua al llarg del temps.
Casos com 'emmudiment sobtat per xoc emotiu corresponen a la mateixa gamma de fendmens.
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DISCUSSIONS HISTORIOLOGIQUES

Introduccio

Hem fixat com a objectiu del nostre treball dilucidar els requisits previs necessaris per a la
fonamentacié de la Historiologia. Es clar que no n'hi ha prou amb un saber datat sobre els
esdeveniments historics per efectuar reclamacions sobre el seu valor cientific. Tampoc n'hi ha prou
amb acompanyar la recerca amb els recursos que avui atorguen noves técniques. La Historiologia no
esdevindra ciéncia pel sol fet de voler-ho, o de fer aportacions enginyoses, o d'obtenir assoliments
informatius suficients, siné per eludir les dificultats que presenta un preguntar per la justificacié de les
seves premisses inicials. Aquest escrit ni tan sols tracta sobre el model de construccié historica ideal o
desitjable, sind de la possibilitat del construir historic coherent.

Per descomptat, en el present opuscle no s'entén la “Historia” en el sentit que es va donar a aquest
terme classicament. Recordem que en la seva Historia animalium, Aristotil va descriure la Historia com
una activitat de cerca de la informacié. Amb el temps, aquesta activitat va quedar convertida en simple
relat d'esdeveniments successius. | aixi la Historia (o Historiografia) va acabar sent un coneixement de
“fets” ordenats cronologicament, depenent sempre dels materials informatius disponibles que de
vegades van ser escassos o, de vegades, sobreabundants. Perd el més desconcertant va esdevenir
quan es van presentar totes aquestes peces obtingudes per recerca, com la realitat historica mateixa,
donant per descomptat que I'historiador no establia un ordre, no prioritzava la informacié i no
estructurava el seu relat sobre la base de selecci6 i expurgacié de les fonts utilitzades. D'aquesta
manera es va arribar a creure que la tasca historioldgica no era interpretativa.

Avui, els defensors d'aquesta actitud reconeixen algunes dificultats técniques i metodologiques, perd
insisteixen que el seu treball és valid, puix que la seva intenci6 esta dedicada al respecte per la veritat
historica (en el sentit del no falsejament dels fets) i a la vigilancia per evitar tot forcament metafisic a
priori.

De tot aixo resulta que la Historiografia ha esdevingut una mena d'eticisme larvat, justificat com a rigor
cientific, que parteix de considerar els fendmens historics vistos des de “fora”, sense cap consideracid
al fet del “mirar” de I'historiador i, conseglientment, al distorsionar de I'historiador.

Queda clar que no tindrem en compte la postura comentada. Per a nosaltres sera de més interés una
interpretacié de la Historia, o bé una filosofia de la Historia, que vagin més enlla del relat polit (o de la
simple “cronica”, tal com ironitza B. Croce). En tot cas, no ens preocupara que aquesta filosofia tingui
per base una sociologia, una teologia o fins i tot una psicologia, a condicié que sigui minimament
conscient de la construcci6 intel-lectual que acompanya el quefer historiografic.

Per acabar, usarem sovint el terme “Historiologia” en lloc d"“Historiografia” o “Historia”, ja que aquests
dos ultims han estat utilitzats per tants autors i amb implicacions tan diverses que els seus significats
resulten avui equivocs. Pel que fa al primer, el terme “Historiologia”, el prendrem en el sentit en qué el
va encunyar Ortega.1 D'altra banda, el vocable “historia” (amb minuscula) es referira al fet historic i no a
la ciencia en questio.
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Capitol I. All6 passat vist des del present

1. La deformacio de la historia mediata

Com a punt de partida, convé desempallegar-se d'alguns defectes que no contribueixen a I'esclariment
dels problemes fonamentals de la Historiologia. Aquests defectes s6n nombrosos, perod la consideracio
d'alguns d'ells ajudara a I'eliminacié d'un mode de tractament dels temes, un mode que porta a
I'enfosquiment historic concret, ressaltat no per lI'abséncia de dades, sin6 per la interferencia particular
de I'historiador enfront de la dada.

Si ja en el “Pare de la Historia” queda clar l'interés per destacar diferéncies entre el seu poble i els
barbars,2 en Titus Livi el relat es transforma en el contrast entre les excel-léncies de I'antiga republica i
I'epoca de l'imperi que li toca viure.3 Aquesta forma intencionada de presentar fets i costums no és
aliena als historiadors d'Orient i Occident, que des de l'origen mateix del relat escrit construeixen, des
del paisatge de la seva &poca, una Historia particular. Molts d'ells, compromesos amb el seu temps, no
manipulen maliciosament els fets siné que, al contrari, consisteix a restablir la “veritat historica” que ha
estat reprimida o escamotejada pels poderosos.4

Hi ha moltes maneres d'introduir el propi paisatge actual en la descripcié d’alld pretérit. De vegades,
mitjangant una llegenda o amb I'excusa d'una produccio literaria es fa historia o s’hi pretén influir. Un
dels casos més clars del que esmentem es troba en L'Eneida de Virgili.’

Sovint la literatura religiosa mostra deformacions d'interpolacio, expurgacio i traduccié. Quan aquests
errors han estat produits intencionalment caiem en el cas de l'alteracid de situacions pretérites
justificada pel “zel” que imposa el propi paisatge de I'historiador. Quan, simplement, els errors s'han
esquitllat per algun altre motiu, d'igual manera quedem a l'arbitri de fets que solament les técniques
historiologiques han de dilucidar.®

Existeix, a més, la manipulacié del text-font en qué posteriorment es recolza el comentari historic i tot
aixo realitzat amb la intencid d'imposar una tesi determinada. ImposYtures sistematiques d'aquest tipus
han cobrat rellevancia en la produccioé de la noticia quotidiana actual.

D'altra banda, lI'excés de simplificacid i I'estereotipia no sén pas defectes menors i compten amb
l'avantatge de l'estalvi d'esfor¢ en donar una interpretacio global i definitiva sobre els fets, peraltant o
desqualificant d’acord amb un model més o menys acceptat. El que és greu d'aquest procediment és
que permet construir “histories” substituint les dades per “xafarderies” o informacions de segona ma.

Hi ha, doncs, nombroses deformacions, perd segurament la menys evident (i la més decisiva) és
aquella que esta instal-lada no en la ploma de I'historiador siné en el cap de qui llegeix I'historiador, i
'accepta o la descarta segons si descripcid s'ajusta a les seves particulars creences i interessos, o0 a
les creences i interessos d'un grup, poble o cultura en un moment historic precis. Aquesta mena de
“censura” personal o col-lectiva no pot ser discutida perqué es pren com la realitat mateixa, i tan sols
els esdeveniments en el seu xoc amb alld que es creu que és la realitat sén els que, finalment,
arramben amb els prejudicis acceptats fins a aquell moment.

Per descomptat, quan parlem de “creences” ens estem referint a aquesta mena de formulacions
antepredicatives de Husserl que sén usades tant en la vida quotidiana com en la Ciéncia. Per tant, és
indiferent que una creenca tingui arrel mitica o cientifica, 8ja que en tots els casos es tracta
d’antepredicatius implantats abans de qualsevol judici racional.” Historiadors i fins i tot arqueolegs de
diferents époques expliquen amb amargor les dificultats que van haver de superar per obtenir dades
que estaven practicament eliminades perqué se les considerava irrellevants i van ser, precisament, els
fets deixats de banda o desqualificats pel “bon seny” els que van provocar un tomb fonamental en la
Historiologia.9

Hem vist quatre defectes en el tractament del fet historic que voldriem esmentar sumariament per, en
tant sigui possible, no tornar-ne a parlar i descartar tota obra que estigui immersa en aquesta manera
particular d'encarar els temes. La forma intencionada d'introduir el propi moment en qué viu
I'historiador, tant en el relat com en el mite, en la religid i la literatura, és un cas; un altre és el de la
manipulacié de les fonts; un altre el de la simplificacio i I'estereotipia i, finalment, el de la “censura” per
antepredicatius d’época. No obstant aixo, si algu fes explicita o manifestés la ineludibilitat de tals errors
podria ser considerat amb interés, puix que la seva presentacié s'ha fet reflexiva i es pot assistir
racionalment al seu desenvolupament. Afortunadament, aquest cas és freqient i ens permet una
discussio fecunda.®
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2. La deformacio de la historia immediata

Qualsevol autobiografia, qualsevol relat sobre la propia vida (que apareix com allb més indubtable,
immediat i conegut per a un mateix), pateix innegables distorsions i allunyaments dels fets que van
océrrer. Estem deixant de banda tota tragca de mala fe, si aixd és possible, suposant que el relat
esmentat és per a un mateix, no per a un public extern. Bé podriem recolzar-nos en un “diari” personal
i, en rellegir-lo, constatar que: 1.- els “fets” escrits gairebé en el mateix moment d'océrrer van ser
emfatitzats en certs nusos, significatius per a aquell moment pero irrellevants per al moment actual
(I'autor podria pensar ara que hauria d'haver consignat altres aspectes i que en cas de reescriure el seu
“diari” ho faria de manera molt diferent); 2.- que la descripcié té caracter de reelaboracié d’alldo que va
succeir com a estructuracié d'una perspectiva temporal diferent de I'actual; 3.- que les valoritzacions
dels fets corresponen a una escala molt diferent de la d'aquest moment; 4.- que fendmens psicologics
variats i, de vegades, compulsius, recolzats en el pretext del relat, han tenyit amb forca les
descripcions, al punt que el lector d’avui s’avergonyeix de l'autor que va ser (per la candidesa, o la
perspicacia forgada, o la lloanga desmesurada, o la critica injustificada, etc.). | aixi, hi ha una cinquena i
sisena i setena consideracié a fer respecte a la deformacid del fet historic personal. Qué no haura
d'océrrer llavors a I'hora de descriure fets historics (no viscuts per nosaltres), préviament interpretats
per d’'altres? D'aquesta manera, la reflexié historica es fa des de la perspectiva del moment historic de
qui reflexiona i amb aix0 es torna al succés i se’l modifica.

En la linia de pensament desenvolupada més amunt sembla destacar-se un cert escepticisme respecte
a la fidelitat de la descripcié historica. No obstant aixo, la intencié no esta posada en aquest punt puix
que ja hem admes, des del comengament d'aquest escrit, la construccio intel-lectual que opera en la
tasca d'historiar. ElI que ens mou a situar les coses d'aquesta manera és la necessitat d'advertir que la
mateixa temporalitat i la perspectiva de ['historiador s6n temes ineludibles de la consideracié
historiologica. Perqué, com és que es produeix tal distancia entre el fet i el seu esment?, com és que
I'esment mateix varia amb el transcérrer?, com és que transcorren els fets fora de la consciéncia? i quin
grau de relacio6 existeix entre la temporalitat vivencial i la temporalitat del mén sobre el qual opinem i
sustentem els nostres punts de vista? Aquestes sén algunes de les preguntes que han de ser
contestades si es vol fonamentar totalment no ja una historiologia consagrada com a ciéncia, sin6 la
possibilitat que aquesta existeixi com a tal. Es podra argumentar que la Historiologia (o Historiografia)
de fet ja existeix. Sens dubte, pero tal com estan les coses, aquesta posseeix més les caracteristiques
d'un saber que d'una ciéncia.
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Capitol Il. Allo passat vist sense el fonament temporal

1. Concepcions de la historia

Des de fa pocs segles ha comencgat a buscar-se una rad, o un sistema de lleis, que expliqui el
desenvolupament dels fets historics perd sense retre compte de la naturalesa dels fets mateixos. Per a
aquests autors ja no es tracta simplement de relatar esdeveniments siné d'establir un ritme o una forma
que els pugui ser aplicada. Tambeé s'ha discutit molt sobre el subjecte historic i, una vegada aillat, s'ha
pretes col-locar-hi el motor dels fets.

Es tracti de I'ésser huma, de la Naturalesa o de Déu, ningu no ens ha explicat qué és aix0 del canvi o
del moviment historic. Frequentment la questié s'ha eludit donant per fet que igual que l'espai, el temps
no pot ser vist en si mateix sin6é en relacié6 amb una certa substancialitat i, sense més, s'ha anat a la
substancialitat en qlesti6. De tot aixd n'ha resultat una espécie de “trencaclosques” preparat per un
nen, en que les peces que no encaixaven s’han forgat perqué entrin en el joc.

En els nombrosos sistemes en qué apareix un rudiment d'Historiologia, tot I'esfor¢ sembla apuntar a
justificar la datacio, el moment de calendari acceptat, esmicolant com van océrrer, per qué van ocorrer,
o com haurien d'haver ocorregut les coses, sense considerar quée és aix0 de I'“océrrer”, com és
possible, en general, que quelcom ocorri. A aquesta forma de procedir en matéria historiologica I'hem
anomenada “historia sense temporalitat”.

Heus aci alguns dels casos que presenten aquestes caracteristiques.

Que Vico'" aportés un nou punt de vista al tractament de la historia i que, en alguna mesura, passi per
ser l'iniciador d’alld que posteriorment va ser conegut com a “Historiografia”, no diu res del fet que
aquesta ciéncia es fonamenti en ell. En efecte, si bé destaca la diferéncia entre “consciéncia de
I'existéncia” i “ciéncia de l'existéncia”, i en la seva reacci6 contra Descartes enarbora el coneixement
historic, no per aixd arriba a explicar el fet historic com a tal. Sens dubte, la seva gran aportacio radica
en tractar d'establir: 1.- una idea general sobre la forma del desenvolupament historic; 2.- un conjunt
d'axiomes i 3.- un métode (“metafisic” i fiIoIOgic).12 D'altra banda, defineix: “Aquesta ciéncia ha de ser
una demostracio, per dir-ho d'alguna manera, del fet historic de la providéncia, ja que ha de ser una
historia de les ordres que ella ha donat a la gran ciutat del génere huma, sense cap previsio ni decisio
humana i, molt freqlientment, contra els mateixos proposits dels homes. Per tant, malgrat que aquest
mon hagi estat creat en un temps particular, les lleis que la providéncia hi ha posat sén universals i
eternes”.’®> Amb la qual cosa Vico estableix que “Aquesta Ciéncia ha de ser una teologia civil raonada
de la providéncia divina”, i no una ciéncia del fet historic com a tal.

Vico, influit per Platé i I'agustinisme (en la seva concePcié d'una historia que participa d’alld que és
etern), anticipa nombrosos temes del romanticisme.'> Amb el desconeixement de la capacitat
ordenadora del pensar “clar i diferent” tracta de penetrar l'aparent caos de la historia. La seva
interpretacié ciclica com a curs i recurs sobre la base d'una llei de desenvolupament de tres edats:
divina (en qué prevalen els sentits); heroica (fantasia) i humana (rad), influira poderosament en la
formacié de la filosofia de la historia.

No s'ha destacat prou el nexe que uneix Vico amb Herder'® pero si reconeixem en aquest el naixement
de la filosofia de la historia'” i no simplement la recopilacio historica propia de la ll-lustracio, hem de
concedir a Vico o l'anticipacié o la influéncia directa en el sorgiment d'aquesta disciplina. Herder dira:
“...per que si tot en el moén té la seva filosofia i la seva ciencia, allo que ens toca més directament, la
historia de la humanitat, no ha de tenir també una filosofia i una ciéncia?”. D'altra banda, les tres lleis
del desenvolupament que estableix Herder no coincideixen amb les enunciades per Vico, pero la idea
de l'evolucié humana (partint del seu génere de vida i el seu medi natural) en qué aquesta recorre
diferents etapes fins a arribar a una societat basada en la rad i la justicia, ens fa recordar la veu del
pensador napolita.

Ja en Comte la filosofia de la historia adquireix dimensié social i explica el fet huma. La seva llei dels
tres estadis (teologic, metafisic i positiu) fa ressonar encara la concepcié de Vico. Comte no es
preocupa especialment per aclarir la naturalesa d'aquests “estadis” pero, una vegada establerts, li sén
d'especial utilitat per comprendre la marxa de la Humanitat i la seva direccio, és a dir, el sentit de la
Historia: “On peut assurer aujourd’hui que la doctrine que aura suffisamment expliqué 'ansemble du
passé obtiendra inévitablement, par suite de cette seule épreuve, la présidence mentale de I'avenir”."®
Es clar que la Historia servira com a eina per a l'accié dins I'esquema de la destinacié practica del
coneixement, dins del “voir pour prévoir”.
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2. La historia com a forma

Com en Comte, apareix en Spengler20 un interés practic no dissimulat per la previsié historica. D'antuvi
li sembla possible tal previsié. Aixi: “En aquest llibre s'escomet per primera vegada l'intent de predir la
historia. Ja es tracti d'albirar el desti d'una cultura, I'inica de la terra que es troba avui en cami de la
plenitud: la cultura d'Ameérica i d'Europa occidental. Ja es tracti, dic, de perseguir-la en aquells estadis
del seu desenvolupament que encara no han transcorregut”.21 Pel que fa a l'interés practic, pretén que
les noves generacions es dediquin a certes activitats com I'enginyeria, l'arquitectura, la medicina,
abandonant tota filosofia o pensar abstracte que ja entren en la seva “etapa declinant”. | a més, té
altres interessos en indicar un tipus de politica (tant en sentit especific com extens) que ha de

correspondre's amb el moment precis i immediatament posterior al de la cultura en la qual ell escriu.?

Per a Comte la historia encara podia ser compresa a escala humana. La seva llei dels tres estadis era
valida tant per a la humanitat com per a l'individu en el seu desenvolupament. Ja per a Spengler la
historia es deshumanitza i es converteix en protoforma biografica universal que només té a veure amb
I'home bioldgic (com amb 'animal i la planta), ja que a aquest el naixement, la joventut, la maduresaii la
mort li succeeixen.

La visid “spengleriana” de la “civilitzaci6” com a ultim moment de la cultura, no ha impedit que
Toynbee23 prengui la civilitzacié com a unitat de recerca. En efecte ja en la introduccié del seu Estudi
de la historia Toynbee discuteix el problema de la unitat minima historica i descarta la “historia
nacional” com aillada i irreal, ja que aquesta es correspon amb multiples entitats que abasten una regio
mes amplia. Per a ell importa, sobretot, I'estudi comparatiu entre civilitzacions. Perd el concepte de
“societat” freqlientment s’utilitza com a reemplagament del de “civilitzacié”. El més interessant (per als
nostres fins) rau en la interpretacié del procés historic. El subjecte de la historia ja no és un ésser
biologic que esta marcat pel desti, sind una entitat guiada per impulsos o retards entre alld obert i allo
tancat. Una mena de repte-resposta donara compte del moviment social. Pero, ni I'impuls és considerat
en sentit bergsonia estricte ni la concepcié del repte-resposta és una simple translacié de la idea
d'estimul-resposta, de reflex, com en Pavlov. Finalment, al seu entendre, les grans religions
transcendeixen la desintegracié de les civilitzacions i sén les que ens permeten intuir un “pla” i un
“proposit” en la historia. En tot cas, I'acomodacié del seu model a una certa forma historica el manté
fora de la comprensio de la temporalitat.
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Capitol lll. Historia i temporalitat

1. Temporalitat i procés

Hegel ja ens havia ensenyat a distingir (en el tercer llibre, segona seccié de la seva Ciencia de la
logica) entre processos mecanics, quimics i vitals. Aixi, “el resultat del procés mecanic ja no es troba
preexistent a si mateix; la seva fi no es troba en el seu comengcament, com succeeix amb la finalitat. El
producte és una determinacié posada en I'objecte de manera extrinseca”. El seu procés és, a més,
“externitat” que no altera la seva ipseitat i que no s’explica per ella. Més endavant ens dira: “El mateix
quimisme és la mateixa negacié de 'objectivitat indiferent i de I'exterioritat de la determinacio; per aixo
esta afectat encara per la independéncia immediata de I'objecte i per I'exterioritat. Per tant, encara no
és, per si, aquella totalitat de I'autodeterminacié que en resulta i en qué més aviat s’elimina”. En el
procés vital apareixera la finalitat mentre I'individu vivent es posa en tensié contra la seva pressuposicio
originaria i es col-loca com subjecte en si i per si, davant el pressuposat mén objectiu...

Després de la mort de Hegel, passara un temps fins que aquell esbés de vitalitat es converteixi en tema
central d’'un nou punt de vista, el de la filosofia de la vida de W. Dilthey. Aquest no entén pas per “vida”
només la vida psiquica, siné una unitat que es troba en un canvi d’estat permanent, en quée la
consciencia és un moment de la identitat subjectiva d’aquesta estructura en procés que es constitueix
en relacié amb el mén exterior. La forma de correlacié entre la identitat subjectiva i el mén és el temps.
El transcérrer apareix com a vivéncia i té caracter teleologic: és un procés amb direccid. Dilthey ho
intueix clarament perd no pretén realitzar una construccio cientifica. Al capdavall, per a ell tota veritat es
redueix a I'objectivitat i, com anota Zubiri, “... en aplicar aix6 a qualsevol veritat, tot, adhuc el principi de
contradiccio, seria un simple fet’. D’aquesta manera, les intuicions brillants de la filosofia de la vida
influiran poderosament en el pensar nou, perd seran reticents a buscar fonaments de caracter cientific.

Dilthey ens explicara la historia des de “dintre” i des d’on aquesta es dona, en la vida, perd no s'aturara
a precisar la naturalesa mateixa de I'esdevenir. Aqui és on trobem la Fenomenologia que, després de
rodeigs fatigosos, promet enfrontar-nos als problemes de fons de la Historiologia. Segurament, la
dificultat de la Fenomenologia per justificar I'existéncia d’un altre “jo” diferent del propi i de mostrar, en
general, I'existéncia d’'un moén diferent del “mén” obtingut després de I'epokhé, fa que la problematica
s’estengui a la historicitat quant a externa al fet vivencial. Es ben sabut que el solipsisme
fenomenologic fa de la subjectivitat una monada “sense portes ni finestres”, seguint aquella figura tant
preada per Leibniz. De debd, perd, son aixi les coses? Si aquest fos el cas, la possibilitat de dotar la
Historiologia de principis indubtables com els que obté la filosofia com a ciencia estricta, es veuria
compromesa seriosament.

Perqué esta clar que la Historiologia no pot prendre grollerament principis rectors de les ciéncies de la
naturalesa, ni de les matematiques i incorporar-los com si res al seu propi patrimoni. Aqui estem parlant
de la justificacié com a ciéncia i, si és el cas, s’ha d’'assistir al seu sorgiment sense apel-lar tampoc a la
simple “evidéncia” de I'existéncia del fet historic per, després, derivar-ne la ciéncia historica. A ningu no
se li pot escapar la diferéncia que existeix entre ocupar-se d’'una regié de fets i fer cieéncia sobre tal
regié. Com comenta Husserl en la seva discussié amb Dilthey: “...no es tracta de dubtar de la veritat de
fet, es tracta de saber si pot ser justificada prenent-la com a universalitat de principi”.

El gran problema que envolta la Historiologia rau en el fet que mentre no es comprengui la naturalesa
del temps i de la historicitat, la nocié de procés apareixera empeltada en les seves explicacions pero
les explicacions no seran derivades de tal nocio. Per aix0 insistim que un pensar estricte ha de fer-se
carrec del problema. Perd la filosofia ha hagut de renunciar una vegada i una altra a explicar aixo,
mentre ha tractat de ser ciéncia positiva, com en Comte; ciéncia de la ldgica com en Hegel; critica del
llenguatge com en Wittgenstein o ciéncia del calcul proposicional com en Russell. | per aixd, quan,
efectivament, la Fenomenologia apareix complint els requisits d’'una ciencia estricta, ens preguntem si
no hi rau la possibilitat de la fonamentacié de la Historiologia. Per tal que aixd ocorri hem d'aclarir
algunes dificultats.

Centrant el tema: ¢4la resposta insuficient sobre la historicitat en Husserl és causada per un
desenvolupament incomplet d’aquest punt en particular, o bé és la Fenomenologia la que esta
impedida per fer ciéncia de la intersubjectivitat, de la mundanitat i, en definitiva, dels fets temporals
externs a la subjectivitat??*

114

Husserl a Meditacions cartesianes diu: ““Si pogués mostrar que tot alld constituit com a propietat i, per
tant, també el mon reduit, pertany a I'esséncia concreta del subjecte constituent com a determinacio
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interior inseparable, llavors, en I'autoexplicitacié del jo es trobaria el seu mén propi com en l'interior i,
d’altra banda, en recérrer directament aquest mon, el jo es trobaria a si mateix com a membre de les
exterioritats del mén i distingiria entre ell mateix i el mén exterior.” La qual cosa invalida, en gran
manera, allo establert a Idees relatives a una Fenomenologia pura i una filosofia fenomenologica, en el
sentit que la constitucié del jo, com “jo i mén circumdant”, pertany al camp de I'actitud natural.

Hi ha una gran distancia entre la tesi de 1913 (/dees) i la de 1929 (Cinquena meditacié cartesiana).
Aquesta ultima és la que ens apropa al concepte d”’obertura”, d’ésser-obert-al-mén com essencialitat
del jo. Aqui es troba el fil conductor que permetra a d’altres pensadors trobar-se amb I'ésser-aqui,
sense tractar-se d’'un “jo” fenomenologic aillat que només podria constituir-se en la seva existéncia o,
com diria Dilthey, “en la seva vida”.

Farem marrada abans de retrobar Husserl.

Quan Abenhazan® explica que el fer huma no s’efectua per tal de “despreocupar-se”, mostra que
“posar-se abans” es troba en l'arrel del fer. Si sobre la base d'aquest pensar es muntés una
Historiologia “vista des de fora”, segurament es tractarien d’explicar els fets historics per diferents
maneres del fer, amb referéncia a aquesta mena de des-pre-ocupacié. Si, en canvi, algu tractés
d’organitzar 'esmentada Historiologia “vista des de dins”, procuraria donar raé del fet huma historic des
de l'arrel del “posar-se abans”. Resultarien, doncs, dos tipus ben diferents d’exposicié, de cerca i de
verificacio.

El segon cas s’aproparia a una explicitacié de les caracteristiques essencials del fet historic, en tant
que produit per I'ésser huma, i el primer restaria en explicacioé psicologista i mecanica de la historia,
sense entendre’s de quina manera el simple “despreocupar-se” pot engendrar processos i ser, ell
mateix, procés. Doncs bé, aquesta manera d’entendre les coses ha prevalgut fins al moment actual en
diverses filosofies de la historia. Aixd no les ha allunyat massa del que Hegel ja ens participa quan
estudiava els processos mecanics i quimics.

Aquestes postures resulten admissibles fins abans de Hegel, pero a partir de les seves explicacions
insistir en aixd denota, si més no, curtesa intel-lectual dificilment compensada per la simple erudici
historica. Abenhazan destaca el fer com un allunyament d’alld que nosaltres podem anomenar “posar-
se abans” o “pre-ser-se-ja-en (el moén) com ser-prop-de” heideggeria. Toca I'estructura fonamental
humana en tant que I'existéncia és projeccié i en aquesta projeccio I'existent juga el seu desti.

Si deixem les coses del mode avantdit ens remetem a una exegesi de la temporalitat, puix la
comprensié que se’n tingui permetra entendre el pro-jecte, el “posar-se abans”. Tal exegesi no és
accessoria sind ineludible. No hi haura manera de saber com la temporalitat succeeix en els fets, com a
aquests se'ls pot temporitzar en una concepcid historica, si no es dona raé de la temporalitat intrinseca
d'aquells que els produeixen. Aixi doncs es convindra acordar: o la historia és un ocorrer que ubica
I'ésser huma en qualitat d’epifenomen i, en tal cas, només podem parlar d'historia natural (fora d’aixo,
injustificada sense construccié humana), o fem historia humana (a part d'aixo, justificadora de qualsevol
construccio).

Particularment, adherim al segon. Veurem doncs, qué se'ns ha dit de significatiu sobre el tema de la
temporalitat.

Hegel ens ha il-lustrat sobre la dialéctica del moviment, perd no pel que fa a la temporalitat. La defineix
com “l'abstraccié del consumir” i 'ubica al costat del lloc i del moviment, seguint la tradicié d’Aristotil
(particularment a I'Enciclopedia de les ciencies filosofiques, capitol “Filosofia de la naturalesa”).

Ens dira que I'ésser del temps és I'ara, perd mentre ja no és o encara no és i, per consegiient, com un
no-ésser. Si es desposseeix la temporalitat del seu “ara”, per descomptat se la converteix en
“abstraccié del consumir” perd subsisteix el problema del “consumir” mentre aquest transcorre. D’altra
banda no es pot aprehendre com de la posicio lineal (segon ens explica més endavant) d’infinits ara es
pot obtenir la seqiiéncia temporal. “La negativitat que es refereix com punt a I'espai i hi desenvolupa les
seves determinacions com a linia i superficie, existeix en I'ésser-fora-de-si igualment per a si, posa les
seves determinacions en aix0 per a si alhora que en I'esfera de I'ésser-fora-de-si, i es mostra indiferent
al quiet un-junt-a-I'altre. Aixi ubicada per a si és la negativitat del temps” (citat per Heidegger en L'Esser
i el Temps, par. 82).

Heidegger dira que tant la concepcié ingénua del temps com la hegeliana, que comparteix la mateixa
percepcio, ocorre per l'anivellacié i encobriment que amaga la historicitat de I'ésser-aqui per a qui el
transcorrer no és, en el fons, un simple alineament horitzontal dels “ara”. En realitat, es tracta del
fenomen d'apartar la mirada de la “fi de I'ésser en el mon” g)er mitja d’'un temps infinit que, per al cas,
podria no ser i amb aixd no afectar la fi de I’éser-aqui.2 D’aquesta manera, fins avui ha resultat
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inaccessible la temporalitat, ocultada per la concepcié vulgar del temps que el caracteritza com un “l'un
rere l'altre” irreversible. “Per qué el temps és irreversible? De fet i just quan s’atén exclusivament al fluix
dels ara, no s’albira per qué la seqiéncia d’aquests no hauria de tornar a comengar en la direccio
inversa. La impossibilitat de la inversié té el seu fonament en el procedir el temps public de la
temporalitat, la temporitzacié de la qual, primariament esdevenidora ‘marxa’ amb éxtasi cap a la seva fi
de tal manera que ja ‘és’ a la fi".

Aixi és que tan sols partint de la temporalitat de I'“ésser aqui” es pot comprendre com el temps munda
n'és inherent. | la temporalitat de I'ésser aqui” és una estructura en la qual coexisteixen (perd no un al
costat de I'altre com agregats) els temps passats i futurs i aquests ultims com a projectes, 0 més
radicalment, com a “protensions” (tal com va ensenyar Husserl) necessaries a la intencionalitat. En
realitat, la primacia del futur explica el pre-ser-se-en-el-mén com arrel ontologica de I'“ésser aqui”... Per
descomptat, aixd és d’enormes consequencies i afecta la nostra indagacié historiologica. En boca del
mateix Heidegger: “La proposicid ''ésser aqui és historic’ es revela com una proposicid
ontologicoexistenciaria fonamental. Esta molt lluny d’expressar una mera comprovacié ontica del fet
que /"ésser aqui’ té lloc en una ‘historia del mon’. La historicitat de I''ésser aqui’ és el fonament d’'un
possible comprendre historiografic, el qual comporta alhora la possibilitat d’un desenvolupament
intencionat de la historiografia com a ciencia”. Amb aixo ultim, ens trobem en el pla dels pre-requisits

que necessariament han de ser desvelats per tal de justificar el sorgiment de la ciéncia historica.

En el fons, hem tornat a Husserl des de Heidegger.27 No respecte a la discussi6 al voltant de si la
filosofia ha de ser o0 no ciéncia, siné en la mesura que I'analisi existencial basada en la Fenomenologia
permet la fonamentacié de la ciéncia historiologica. De qualsevol manera les acusacions de solipsisme
que va rebre la Fenomenologia, ja en mans de Heidegger resulten inconsistents i aixi I'estructuralitat

T34 Fell

temporal de I'“ésser aqui” confirma, des d'una altra perspectiva, el valor immens de la teoria de Husserl.

2. Horitzé i paisatge temporal

No és necessari discutir aqui que la configuracié de qualsevol situacié s’efectua per representacio de
fets passats i de fets, més o menys possibles, a futur de manera que, comparats amb els fendmens
actuals, permeten estructurar el que s’anomena la “situacié present”. Aquest procés de representacio
inevitable davant els fets fa que aquests, en cap cas, no puguin tenir en si I'estructura que se'ls
atribueix. Per aixd quan parlem de “paisatge” ens estem referint a situacions que impliquen sempre fets
ponderats per la “mirada” de I'observador.

Ara bé, si I'estudiés de la historia fixa el seu horitzé temporal en el passat, no per aixo arriba a un
escenari historic en si, sind que el configura d’acord amb el seu especial paisatge perque el seu estudi
actual sobre el passat s’articula com tot estudi de situacié (pel que fa a representacid). Aixd ens fa
reflexionar sobre alguns intents lamentables en que I'historiador tracta “d’introduir-se” en I'escenari
escollit per tal de reviure els fets passats, sense advertir que tal “introduccié” és, al cap i a la fi, la
introduccié del seu propi paisatge actual. En vista d’aquestes consideracions advertim que un capitol
important de la Historiologia ha d’estar dedicat a I'estudi del paisatge dels historiadors, puix que a
través de la seva transformacié també es pot albirar el canvi historic. En aquest sentit, aquests
tractadistes ens il-lustren millor sobre I'época que els va tocar viure que sobre I'horitzé historic que van
escollir per al seu estudi.

Es podria objectar a aix0 el fet que I'estudi dels paisatges dels historiadors s’efectua també des d’un
paisatge. En efecte, aixd és aixi, perd aquesta mena de metapaisatge permet establir comparacions
entre elements homogeneitzats mentre se'ls fa pertanyer a una mateixa categoria.

Un examen primari de la proposicié anterior podria donar com a resultat que se I'assimilés a qualsevol
altra visi6 historiologica. Si un suposat historidleg adheris a la “voluntat de poder” com a motor de la
historia, podria inferir (d’acord amb el que s’ha dit) que els historiadors de diferents époques soén els
representants del desenvolupament d'aquesta voluntat, o bé, si compartis la idea de “classe social’
com a productora de la mobilitat historica, situaria els historiadors com a representants d’'una classe, i
aixi continuariem. Aquests historidlegs, al seu torn, es veurien a ells mateixos com adalils conscients
de I'esmentada “voluntat” o “classe” i aixd els permetria aplicar la seva propia empremta a la categoria
“paisatge”. Per exemple, podrien intentar estudiar el paisatge de la voluntat de poder en els diferents
historiadors. Malgrat aixd, aquest intent solament seria un procedir basat en una expressio i no en un
significat, ja que posar de manifest el concepte “paisatge” requereix la comprensioé de la temporalitat
que no deriva de la teoria de la voluntat. En aquest tema sorprén com molts historidlegs s’han pogut
apropiar d’explicacions de la temporalitat alienes al seu esquema interpretatiu, sense necessitat
d’aclarir (des de la seva teoria) com és que es configura la representacié del mén en general i del mén
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historic en particular. L’aclariment previ que esmentem és condicionant de l'ulterior desenvolupament
de les idees i no un pas més del qual es pugui prescindir alegrement.

Aquest assumpte és un dels requisits previs necessaris al discurs historiologic i no se’l pot descartar
retolant-lo com a qlestié “psicologica” o “fenomenolodgica” (és a dir: “bizantina”). Oposant-nos a aquests
antepredicatius dels quals qué deriven designacions com les esmentades afirmem, amb més audacia
encara, que la categoria “paisatge” és aplicable no només a la Historiologia sin6 a tota visié del mén,
atés que permet destacar la mirada de qui observa el moén. Es tracta, doncs, d’'un concepte necessari
per a la Ciéncia en general.”®

Si bé la mirada de l'observador, en aquest cas la mirada de I'historidleg, es modifica en posar-se
davant un nou objecte, el seu paisatge contribueix a donar direcci6 a la seva mirada. Si a aix0 s’oposés
la idea d’una mirada lliure, orientada sense suposits cap al fet historic que irromp (semblant a la mirada
que és atreta reflexament per un estimul sobtat de la vida quotidiana), s’hauria de considerar que ja
posar-se en situacié davant el fenomen emergent cau dins la configuraci6 d’'un paisatge. Seguir
sostenint que I'observador ha de ser passiu per fer ciéncia no aporta pas gran cosa al coneixement,
excepte la comprensié que aquesta postura és el trasllat d’'una concepcié en qué el subjecte és simple
reflex d’estimuls externs. Alhora, tal obediéncia a les “condicions objectives” mostra la devocié que
certa antropologia va professar per la Natura, en la qual 'home n'era un simple moment i per tant, ell
mateix, un ésser natural.

Certament, en altres époques es va preguntar i es va respondre per la naturalesa de I'ésser huma
sense advertir que alld que el definia era, precisament, la seva historicitat i per tant la seva activitat
transformadora del mén i transformadora d’ell mateix.”

D’altra banda, hem de reconéixer que aixi com des d’'un paisatge es poden fer incursions a escenaris
posats per diferents horitzons temporals (és a dir 'ocurréncia habitual de I'historiador que estudia un
fet), també succeeix que en un mateix horitzé temporal, en un mateix moment historic, concorren els
punts de vista d'aquells que sén contemporanis i per tant coexisteixen, perd ho fan des de paisatges de
formacié diferents per raons d'acumulacions temporals no homogénies. Aquesta troballa, posa al
descobert I'obvietat que s’ha patit fins fa molt poc temps i fa destacar la distancia enorme en la
perspectiva que sostenen les generacions. Aquestes, malgrat que ocupin el mateix escenari historic, ho
fan des de nivells situacionals i experiencials diversos.

Encara que el tema de les generacions va ser tractat per alguns autors (Dromel, Lorenz, Petersen,
Wechssler, Pinder, Drerup, Mannheim, etc.), devem a Ortega haver establert, en la seva teoria de les
generacions, el punt de suport per comprendre el moviment intrinsec del procés historic.*® Si és que es
vol donar radé de I'esdevenir dels fets, caldra fer un esfor¢ semblant al que, en el seu moment, va
exercitar Aristotil quan, gracies als conceptes de poténcia i acte, va tractar d’explicar el moviment.
L’argumentacio recolzada en la percepcié sensorial no era suficient per justificar el moviment, com avui
tampoc no és pas suficient I'explicacié de I'esdevenir historic per factors aplicats a I'ésser huma en una
relacié en qué aquest respon com a simple pacient o, en tot cas, com a politia de transmissié d’un
agent que roman externalitzat.

3. La historia humana

Hem vist que la constitucié oberta de I'ésser huma es refereix al mén, en sentit no simplement ontic
sind ontologic. A més, hem considerat que en aquesta constitucié oberta, preval el futur com a pro-jecte
i com a finalitat. Aquesta constitucid, projectada i oberta, estructura el moment en qué es troba, de
manera que inevitablement el “fa paisatge” com a situacié actual per “entrecreuament” de retencions i
protensions temporals, de cap manera disposades com “ara” lineals sind com actualitzacions de temps
diferents.

Afegirem: la referéncia en situacio és el propi cos. En el cos es relaciona el seu moment subjectiu amb
I'objectivitat i per ell es pot comprendre aquest moment com “interioritat” o “exterioritat” segons quina
direccié doni a la seva intencid, a la seva “mirada”. Davant aquest cos hi ha tot-el-que-no-és-ell,
reconegut com no dependent immediatament de la propia intencionalitat perd susceptible de ser actuat
per intermediacié del propi cos. Aixi doncs, el mén en general i altres cossos humans, davant dels
quals el propi cos té abast i registra la seva accio, posen les condicions en qué la constituci6 humana
configura la seva situacié. Aquests condicionants determinen la situacio i es presenten com possibles a
futur i en la relacié futura amb el propi cos. D’aquesta manera, la situacié present pot ser compresa
com modificable en el futur.
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El mén és experimentat com extern al cos, perd també el cos és vist com a part del moén puix que hi
actua i en rep la seva acci6. D’aquesta manera, la corporeitat també és una configuracié temporal, una
historia vivent llangada a I'accio, a la possibilitat futura. El cos esdevé protesi de la intencid, respon en
col-locar-davant-propi-de-la-intencié, en sentit temporal i en sentit espacial. Temporalment, en tant que
pot actualitzar3.1a futur el que és possible de la intencid; espacialment, en tant que representacid i imatge
de la intencio.

El desti del cos és el mén i, com a part del mén, el seu desti és transformar-se. En aquest esdevenir,
els objectes sén ampliacions de les possibilitats corporals i els cossos aliens apareixen com
multiplicacions d’aquestes possibilitats, en la mesura que son governats per intencions que es
reconeixen semblants a les que manegen el propi cos.

Per qué aquesta constitucié humana necessitaria transformar el mén i transformar-se a si mateixa? Per
la situacié de finitud i caréncia temporoespacial en qué es troba i que registra, segons diferents
condicionaments, com dolor (fisic) i sofriment (mental). Aixi doncs, la superacié del dolor no és
simplement una resposta animal, siné una configuracié temporal en qué preval el futur i que es
converteix en un impuls fonamental de la vida malgrat que aquesta no es trobi urgida en un moment
donat. Per aixd, a part de la resposta immediata, reflexa i natural, la resposta diferida i la construccié
per tal d’evitar el dolor estan impulsades pel sofriment enfront del perill i sén re-presentades com
possibilitats futures o actuals en qué el dolor esta present en d’altres éssers humans. Apareix doncs la
superacié del dolor com un projecte basic que guia l'accié. Es aquesta intencié la que ha possibilitat la
comunicacié entre cossos i intencions diverses en alld que anomenem la “constitucié social”.

La constitucié social és tan histdrica com la vida humana, és configuradora de la vida humana. La seva
transformacié és continua, perd d’'una manera diferent de la de la natura. En aquesta els canvis no
ocorren pas gracies a intencions. Es presenta com un “recurs” per superar el dolor i el sofriment i com
un “perill” per a la constituci6 humana, per aixo el desti de la natura mateixa és ser humanitzada,
intencionada. | el cos, en tant que naturalesa, en tant que perill i limitacid, té el mateix designi: ser
intencionalment transformat, no sols en posicié siné en disponibilitat motriu; no sols en exterioritat sind
en interioritat; no sols en confrontacié siné en adaptacié...

El mén natural va retrocedint, en tant que naturalesa, en la mesura que I'horitzé6 huma s’amplia. La
produccié social es continua i s'amplia, perd aquesta continuitat pot esdevenir no tan sols per la
preséncia d’objectes socials que, per si mateixos, tot sent portadors d'intencions humanes, no s’han
pogut (fins ara) seguir ampliant. La continuitat és definida per les generacions humanes que no estan
situades “unes al costat de les altres” sind que interactuen i es transformen. Aquestes generacions que
permeten continuitat i desenvolupament son estructures dinamiques, son el temps social en moviment,
sense el qual una societat cauria en estat natural i perdria la seva condicié de societat.

D’altra banda, ocorre que en tot moment historic coexisteixen generacions de nivell temporal diferent,
de retencio i protensié diferents i que, per tant, configuren paisatges de situacié diferents. El cos i el
comportament de nens i ancians delata, per a les generacions actives, una preséncia de la qual es ve i
a la qual es va i, al seu torn, per als extrems d’aquesta relacié triple, ubicacions de temporalitat també
extremes. Perd aixd no roman mai aturat perqué mentre les generacions actives envelleixen i els
ancians moren, els nens es van transformant i comencen a ocupar posicions actives. Mentrestant, nous
naixements reconstitueixen continuament la societat.

Quan, per abstraccio, “s’atura” el fluir incessant, es pot parlar d’'un “moment historic’ en qué tots els
membres emplacats en el mateix escenari social poden ser considerats contemporanis, vivents d’'un
mateix temps (pel que fa a datacio), pero observen una coetaneitat no homogeénia (pel que fa a la seva
temporalitat interna: memoria, projecte i paisatge de situacié). En realitat, la dialéctica generacional
s’estableix entre les “franges” més contiglies que tracten d’ocupar I'activitat central (el present social)
d’acord amb els seus interessos i creences. Pel que fa a les idees que posen de manifest les
generacions en dialéctica, prenen forma i fonament des dels antepredicatius basics de la seva propia
formacid, la qual cosa inclou un registre intern de futur possible.

Es possible, sense cap mena de dubte, que amb el “reticle” o “atom” minim del moment historic es
puguin comprendre processos meés vastos (és a dir: “dinamiques” moleculars de la vida historica). Per
descomptat, s’hauria de desenvolupar una teoria completa de la historia. Aquesta emprenedoria no té
res a veure amb els limits fixats en aquest petit treball.
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4. Els pre-requisits de la Historiologia

No som nosaltres qui hem de decidir pel que fa a les caracteristiques que ha de tenir la Historiologia
com a ciéncia. Aixo és tasca dels historidlegs i dels epistemdlegs. La nostra preocupacié ha estat
emplagada en fer sorgir les preguntes necessaries per a la comprensié fonamental del fenomen historic
vist “des de dins”, sense la qual cosa la Historiologia podria arribar a ser ciéncia de la historia en sentit
formal, perd no ciéncia de la temporalitat humana en sentit profund.

Havent comprés l'estructura temporoespacial de la vida humana i la seva dinamica social generacional,
estem en condicions de dir ara que sense la captacié d’aquests conceptes no existira una Historiologia
coherent. Precisament sén aquests conceptes els que es converteixen en requisits previs necessaris
de la futura ciencia de la historia.

Considerem unes ultimes idees. El descobriment de la vida humana com obertura ha trencat les velles
barreres que existien entre una “interioritat” i una “exterioritat” acceptades per les filosofies anteriors.
Les filosofies anteriors tampoc no hi han ret comptes suficients sobre com I'ésser huma aprehén
'espacialitat i com és possible que hi actui. Perqué haver determinat que el temps i I'espai sén
categories del coneixement, o coses semblants, no ens diu res de la constitucié temporoespacial del
mon i, particularment, de I'ésser huma. Per aix0 ha quedat oberta aquesta bretxa, infranquejable fins
ara, entre la filosofia i les ciéncies fisicomatematiques. Aquestes ultimes han acabat donant el seu
parer especial respecte a I'extensio i la duracié de I'ésser huma i del seus processos interns i externs.
Malgrat aix0, les deficiéncies de I'anterior filosofia han permés aquesta fructifera independéncia de les
ciéncies fisicomatematiques. Aixd ha portat algunes dificultats per a la comprensié de I'ésser huma i el
seu sentit i per tant per a la comprensié del sentit del moén i, aixi, la Historiologia primitiva s’ha debatut
en la foscor dels seus conceptes fonamentals. Avui, havent entés com és la constitucié estructural de la
vida humana i com sén en aquesta constitucié la temporalitat i 'espacialitat, estem en condicions de
saber com actuar cap al futur i sortir d’'un “natural” ésser-llangat-al-mén, sortir d’'una pre-historia de
I'ésser natural i generar intencionalment una historia mundial, mentre el mén es va convertint en pro-
tesi de la societat humana.
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Notes a Discussions Historiologiques

1. “Aquesta paraula —historiologia— es fa servir aqui, crec, per primera vegada...” | més endavant:
“Es inacceptable en la historiografia i la filologia actuals el desnivell existent entre la precisio, usada en
obtenir o manejar les dades i la imprecisid, o encara més, la miséria intel-lectual, en I's de les idees
constructives. Contra aquest estat de coses en el regne de la histdria s’aixeca la historiologia.
S’'impulsa pel convenciment que la historia, com tota ciéncia empirica, ha de ser sobretot una
construccioé i no un ‘agregat’ —per emprar el vocable que Hegel llanga una vegada i una altra contra els
historiadors del seu temps—. La raé que aquests podien tenir contra Hegel —oposant-se a un cos
historic construit directament per la filosofia— no justifica la tendéncia, cada vegada més acusada en
aquell segle, d’acontentar-se amb una aglutinacié de dades.

Amb la centésima part de les dades que fa temps ja estan recollides i polides, n'hi havia prou per
elaborar quelcom amb un port cientific molt més auténtic i substanciés que tot alld que, en efecte, ens
presenten els llibres d’historia”. La Filosofia de la Historia de Hegel y la Historiologia. J. Ortega y
Gasset, Revista de Occidente, febrer 1928. Inserit en Kant-Hegel-Scheler, Alianza, Madrid, 1982, pag.
61i72.

2. Herodot (484-420 aC), Histories.

3. Titus Livi (59 aC-17 dC) Histéria de Roma (coneguda després com les Décades). N. dels t.:
Originalment titolat Ab Urbe condita libri.

4. Prenem com a exemple la cita seglient: “Comencaré aquesta feina del consolat d’en Servi Galba
la segona vegada, i de Titus Vinius; perqué molts escriptors han donat compte de les coses d’aquells
primers segles, de set-cents i de vint anys després de la fundacié de Roma, mentre es podien escriure
els esdeveniments del poble roma amb la mateixa eloqiiéncia i llibertat; després de la jornada d’Actium,
i per la pau universal, 'imperi del mén es va reduir només a un, van mancar aquells enginys florits i,
amb aixd la veritat fou ofesa de moltes maneres”. Historias, Cayo Cornelio Tacito, del manuscrit
Mediceus Il, de la Real Biblioteca Laurenziana. Trad. C. Coloma. Madrid, Libreria dels succesores de
Hernando, 1913, pag. 1.

5. Virgili va viure entre el 70 i el 19 aC. El poeta comencga la seva obra mestra quan Octavi César,
després de la batalla d’Actium, consolida I'imperi. Aleshores Virgili era una celebritat reconeguda per
les seves produccions: les Bucoliques i les Georgiques. Perd és a partir del seu nou treball quan
compta amb tots els favors de 'emperador. Per descomptat no es tracta d’un palati com ara Teocrit o
d’'un mercenari com Pindar pero, tanmateix, és algu estimulat en la direccié dels interessos oficials.

Virgili plasma en I'epopeia d’Enees la genealogia de Roma. La historia es remunta a la fi de la guerra
de Troia. Els déus profetitzen a Enees que d’ell sortira una progénie que governara el moén. En I'escut
que Vulca forja a I'heroi hi apareixen els quadres historics d'allo que vindra i arriba fins a la figura
central de César August, un emperador que portara la Pau Universal.

En Virgili, el sentit de la Historia és divi perqué sén els déus qui redrecen les accions humanes cap als
seus propis designis (tal com succeeix en la seva font d’inspiracié homerica), perd aixd no impedeix
pas que aquest Desti s’interpreti des dels designis terrenals del poeta o del seu protector... Al s. XIV
vindra La Divina Comedia en qué un altre poeta reprendra el fil de Virgili i el posara com a guia en les
seves incursions per territoris misteriosos, i [lautoritat d’aquest model restara reforgada
considerablement.

6. Heus aci un cas. En I'Enciclica Divino Afflante Spiritu de Pius Xl es parla de “les dificultats del
text que encara no han estat resoltes”, amb referéncia a El Llibre de Daniel. En efecte, encara que
aquestes dificultats no s’enumerin, pel nostre compte en podem ressaltar algunes. El llibre s’ha
conservat en tres llengues: hebrea, aramea i grega. Les parts hebrees i aramees entren en el canon
jueu de les Escriptures. La part grega ha estat reconeguda per I'Església Catolica que, amb la versio
dels LXX, va ser rebuda dels apostols com a part de les seves Escriptures. Els jueus no tenen en
compte Daniel entre els profetes sind entre els hagidgrafs. D’altra banda, alguns cristians inspirats per
les Escriptures editades per les Societats Bibliques Unides (d’acord amb la versié de Cassiodor de
Reina de 1569) es troben amb un Daniel prou modificat respecte del mateix dels catolics, p. ex. el de la
versio d’Eloino Nacar Fuster i A. Colunga. | aixd no sembla un simple error puix que la versi6é de C. de
Reina va ser revisada per Cebria de Valera (1602), després sobrevingueren les revisions de 1862,
1908 i 1960. En la versidé catolica apareixen trams llargs inexistents en la protestant, com els
Deuterocanonics (Gr. 3, 24-90) i I'Apéndix (Gr. 13-14). Perd les dificultats més grans no es troben en
'esmentat fins ara, sind en el mateix text que fa remuntar la historia de Daniel, situant-lo al palau reial
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de Babilonia després de I'any tercer de Joaquim (és a dir el 605 aC.). | aixd va succeir en una
deportacio anterior a les dues que coneixem historicament esdevingudes el 598 i el 587 aC.

L’erudit M. Revuelta Safiudo en una nota a La Biblia (ed. 23. Paulinas) destaca: “Les referéncies
historiques dels primers sis capitols no concorden amb el que la historia ens en diu. Segons el text,
Baltasar és fill i successor immediat de Nabucodonosor i ultim rei de la dinastia. En realitat,
Nabucodonosor va tenir com a successor el seu fill Evil-Merodac (Avil Marduk, 562-560) i com a quart
successor, no dinastic, Nabonid (Nabu-na’id 556-539) el qual va associar al tron el seu fill Baltasar (Bel-
Shazar). Babildnia va caure definitivament en mans de Cir, no de Darius el Mede, desconegut per la
historia”. Aquest defecte historic no es pot interpretar com un forgament de mala fe, perd és un element
meés que es va acumulant en la deformacio del text.

D’altra banda, en la visié profetica de Daniel es relata la successié de regnes que, sota al-legories,
correspon a les banyes de la Béstia i que son els regnes d’Alexandre el Gran; Seleuc | Nicator; Antioc
Soter; Antioc Il Cal-linic; Seleuc lll Ceraune; Antioc lll el Gran; Seleuc IV Filopator; Heliodor i Demetri |
Soter. Mentre s’interpreten lliurement aquestes al-legories, es pot pensar que 'esperit profétic de Daniel
s’avanga unes quantes centuries, perd quan es llegeix I'explicacié apareixen girs corresponents a més
de tres-cents anys després. Aixi diu: “El molté de dues banyes que has vist sén els reis de Meédia i
Pérsia; el boc és el rei de Grécia, i la gran banya entre els seus ulls és el primer rei, en trencar-se i
sortir d’altres banyes en el seu lloc, quatre reis s’aixecaran en la nacid, perd no amb tanta forca com
aquell”. Obviament, es refereix a la lluita de I'imperi persa contra Maceddnia (334-331 aC) i a la fracci6
del nou imperi a la mort d’Alexandre. Daniel apareix profetitzant esdeveniments que passen 250 anys
després quan, en realitat, les interpolacions probablement son del s. | aC sota la influéncia dels
Macabeus, o bé més endavant, sota la influencia cristiana. En 11, 1-5 es llegeix: “...Encara hi haura
tres reis a Pérsia i el quart acumulara més riqueses que la resta; quan sigui poderds per les seves
riqueses, s’'aixecara contra el regne de Grécia. Perd s’hi aixecara un rei valerés que dominara amb
gran poder i fara tot el que voldra. | quan estigui en el cim el seu regne es trencara i sera dividit cap als
quatre vents; no sera dels seus descendents, ni ja tan poderds com va ser, puix sera dividit i passara a
d’altres diferents”. En efecte, el regne va ser dividit a la mort d’Alexandre (323 aC) entre els seus
generals (no entre la seva descendéncia) en quatre regnes: Egipte, Siria, Asia Menor i Macedonia.
Mentre, a Macabeus, es comuniquen aquests fets historics sense artificis. Perd Macabeus, escrit en
hebreu, va ser redactat probablement entre els anys 100 i 60 aC. Finalment, les diferéncies de sentit
donades a les diverses traduccions s6n notables com en el cas de la jueva i la catodlica, aixi en Daniel
12-4, la jueva diu: “Passaran molts i augmentara la saviesa” (del text hebreu revisat per M. H. Leteris;
traduida al castella per A. Usque Ed. Estrellas, Bs.As., 1945) i la catolica la presenta aixi: “Molts
s’extraviaran i augmentara la iniquitat”. La deformacié historica de Daniel acaba per donar una gran
autoritat profética a aquest llibre i, per aixd, Joan de Patmos reprén el seu sistema d’al-legoritzacié a
I’Apocalipsi (particularment en 17, 1-16), amb la qual cosa es reforca el model antic i es prestigia la
nova obra.

7. L’activitat de manipulacio sistematica de la informacié quotidiana ha estat tractada no només per
estudiosos del tema i per historidgrafs siné també per escriptors de ficcio, entre els quals G. Orwell en
la seva 71984 dona alguna de les descripcions més acabades.

8. El nostre punt de vista, segons el qual s’aprehén el fet historic no com és siné com se’l vol
entendre, esta justificat pels fets exposats i no es recolza en la perspectiva kantiana, negadora del
coneixement de la cosa en si, 0 en un relativisme escéptic respecte de I'objecte de coneixement
historic. En aquest mateix sentit hem dit en un altre lloc: “Per descomptat que es continuara entenent el
procés historic com el desenvolupament d’'una forma que, a la fi, no sera sin6 la forma mental d’aquells
que vegin aixi les coses. | no importa a quin tipus de dogma s’apel‘li perqué el rerefons que dicti
aquesta adhesié sempre sera alld que es vulgui veure”. (N. dels t.: A l'original de l'autor: El paisaje
humano (inserit en Humanizar la Tierra). Silo, Planeta, Buenos Aires,1989, pag. 107. Versié catalana
d'Equip de traduccié de Parc Odena, Humanitzar la Terra, Silo, Ediciones Ledn Alado, Madrid, 2013,
pag. 131).

9. Recordem, per exemple, el cas de Schliemann i les seves doloroses descobertes.

10.  Molts historiadors han raonat en altres camps, com Worringer, amb la seva obra Abstraction und
Einfiihlung, aplicada a 'estudi de I'estil en I'art. Com aquest estudi ha d'apel-lar, indefectiblement, a una
concepcio del fet historic, aquest autor psicologitza la historia de I'art (i psicologitza les interpretacions
historiques del fet artistic) fent una declaracio violenta perd conscient sobre el seu propi punt de vista.
“Vet aqui la conseqiiéncia d’'un error profundament arrelat sobre I'esséncia de I'art en general. Aquest
error té la seva expressio en la creenga, sancionada durant molts segles, que la historia de l'art és la
historia de la capacitat artistica, i que la finalitat evident i constant d’aquesta capacitat és la reproduccio
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artistica dels models naturals. D’aquesta manera, la veritat i la naturalitat creixents d’alld representat
foren estimades com progrés artistic. No es va plantejar mai la qlestié de la voluntat artistica perque
aquesta voluntat semblava fixa i indiscutible. Només la capacitat va ser problema de valoracio; mai,
pero, la voluntat. Realment, es va creure que la humanitat havia necessitat mil-lennis per aprendre a
dibuixar amb exactitud, és a dir, amb veritat natural; realment, es va creure que la produccio artistica
resta determinada en cada moment per un progrés o un retrocés en la capacitat. Va passar inadvertit el
coneixement —tan proper tanmateix, i fins i tot tan obligat per a l'investigador que vulgui comprendre
moltes situacions en la historia de I'art— segons el qual aquesta capacitat és només un aspecte
secundari que rep propiament la seva determinacié i la seva regla de la voluntat, factor superior i Unic
determinant. Pero la investigacié actual en I'esfera de I'art ja no pot —com hem dit— prescindir d’aquest
coneixement. Cal que per a ella sigui axiomatica la maxima segient: s’ha pogut tot el que s’ha volgut, i
el que no s’ha pogut és perque no estava en la direccié de la voluntat artistica. La voluntat, que abans
passava per indiscutible, ara es converteix en el problema mateix de la investigacié, i la capacitat resta
exclosa com criteri de valor.” La esencia del estilo goético. G. Worringer, Revista de Occidente,
Argentina, Buenos Aires, 1948, pag. 18 i 19.

11.  G. Vico (1668-1744)

12.  Aquesta és la tematica de les parts primera, segona i quarta del seu Principi di scienza nuova
d’intorno alla natura delle nazioni, per li quali si ritrovano altri principi del diritto naturale delle genti.

13.  Ciencia nueva. G. Vico, Aguilar, Buenos Aires, 1981, pag. 186.
14.  Op. cit., pag. 186, par. 342.

15. Lafilosofia de G.B.V. e I'eta barocca. L. Giusso.

16. J. Herder (1744-1803)

17. En realitat es tracta d’'una concepcid “biocultural” de la historia, perd no per aixdo menys filosofica
que qualsevol altra. Quant a designacié, Voltaire és un dels primers a parlar de “filosofia de la historia”.

18. A. Comte (1798-1857)

19. A. Comte, Discours sur l'esprit positif, Schleicher, par. 73. Inexistent en par. 73 de l'edicidé
francesa de la Societat Positivista Internacional.

20. O. Spengler (1880-1936)

21. La decadencia de Occidente, O. Spengler, Espasa-Calpe, Madrid, 1976, I. Introduccién.
22. Afos decisivos. O. Spengler, Espasa-Calpe, Madrid, 1982.

23. A. Toynbee (1899-1975)

24. En una nota a les Meditaciones cartesianas, M. Presas fa les seguents observacions: “La
Cinquena meditacié respon a I'objeccid de solipsisme transcendental i pot ser considerada —segons
opina Ricoeur— com l'equivalent i el substitut de I'ontologia que Descartes introdueix en la seva llle
Meditation per mitja de la idea d’alld infinit i pel reconeixement de I'ésser en la preséncia mateixa
d’aquesta idea. Mentre que Descartes transcendeix el cogito gracies a aquest recurs a Déu, Husserl
transcendeix I'ego per l'alter ego; aixi doncs, cerca en una filosofia de la intersubjectivitat el fonament
superior de I'objectivitat que Descartes cercava en la veracitas divina. Cf. Paul Ricoeur, Etude sur les
Meditations cartésiennes de Husserl, en Revue Philosophique de Louvain, 53 (1954), pag. 77. El
problema de la intersubjectivitat ja se li havia plantejat a Husserl amb motiu de la introducci6 de la
reduccié. Uns cinc anys després estén la reduccié a la intersubjectivitat, en les llicons sobre
Grundprobleme der Phdnomenologie, dictades en el semestre de I'hivern de 1910/11 a Gotinga. En
diverses ocasions Husserl al-ludeix a aquestes llicons publicades ara en el tom Xlll de la Husserliana,
sobretot cf. Formale und transzendentale Logik, pag. 215, nota. Alla anuncia I'exposicié breu de les
investigacions que apareixeran en les Meditaciones cartesianas; perd assenyala que hi ha moltes i
dificils investigacions especials, explicites, que espera publicar I'any proper. Com és ben sabut, Husserl
no va arribar a publicar aquestes investigacions explicites sobre temes especials de la
intersubjectivitat...”. Meditaciones cartesianas. E. Husserl, Ediciones Paulinas, Madrid, 1979, nota pag.
150.

25. Art. cit. “Cuidado” Diccionario de Filosofia. J. Ferrater Mora, Alianza, Madrid, 1984.

26. “Es la tesi capital de 'exegesi vulgar del temps, la tesi que el temps és ‘infinit’, la que fa patent,
de la manera més peremptoria, l'anivellacié i I'encobriment del temps munda, i amb ell de la
temporalitat en general, que comporta aquesta interpretacio. El temps (per a aquesta interpretacio) es
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dona immediatament com a sequéncia ininterrompuda dels ara. Tot ara ja és també 'fa un instant' o un
‘d'aqui a un instant’. Si la caracteritzacié del temps s’atén primariament i exclusivament a aquesta
sequeéncia, radicalment no pertoca trobar-hi com a tal cap principi ni final. Cada darrer ara és quant a
ara sempre un ja, un ‘d'aqui a un instant ja no’, és a dir, temps en el sentit del ‘ja no ara’, del passat;
cada primer ara és un ‘fa un instant encara no’, és a dir, temps en el sentit de ‘I'encara no ara’, de
‘l'avenir’. El temps és, conseguentment, i ‘per ambdds costats’, sense fi. Aquesta tesi referent al temps
només resulta possible sobre la base de l'orientar-se per ‘I'en si’ surant en el buit d’'un transcurs dels
ara ‘davant dels ulls’, on el ple fenomen de l'ara és encobert pel que respecta a la databilitat,
mundanitat, distensié i localitzacié en la forma peculiar del ‘ser aqui’ i rebaixat al nivell d’'un fragment
irrecognoscible. Si dirigint I'atencié cap al ‘ser davant dels ulls’ i el ‘no ser davant dels ulls’, ‘hom pensa’
la sequéncia dels ara fins al final’, no pertoca trobar mai un final. Vet aqui que d'aquest pensar el
temps fins al final s'ha de pensar sempre més temps, s'infereix que el temps és infinit.” El ser y el
tiempo. M. Heidegger, F.C.E., Méxic, 1980, pag. 457.

27. Malgrat la declaracié de Husserl: “...no tinc res a veure amb la sagacitat heideggeriana, amb
aquesta manca genial de cientificitat” Cit. per Iso Kern, tom XV de les Husserlianes, XXss.

28. El concepte de “paisatge” és tan necessari que apareix com una obvietat en les declaracions
dels fisics contemporanis. Aixi, Schrédinger, com el seu eximi representant, ens diu: “Qué és la
matéria? Com és el nostre esquema mental de la matéria?. La primera pregunta és ridicula. (Com hem
de dir qué és la matéria —o, per precisar, qué és l'electricitat— si es tracta de fendmens observables una
sola vegada?). La segona deixa veure ja un canvi radical d’actitud: la matéria és una imatge de la
nostra ment —per tant la ment és anterior a la matéria (malgrat la curiosa dependéncia empirica dels
nostres processos mentals respecte de les dades fisiques d’'una determinada porcié de matéria: el
nostre propi cervell)-. A la segona meitat del segle XIX, la matéria semblava ser quelcom permanent,
perfectament assequible. Hi hauria una porcié de matéria que mai no hauria estat creada (a menys que
els fisics ho sabessin) i que mai no podria ser destruida. Es podria aferrar amb la seguretat que no
s’esmunyiria entre els dits. A més els fisics afirmaven que aquesta matéria estava del tot subjecta a
lleis pel que fa al seu comportament i al seu moviment. Es movia d’acord amb les forces que hi
actuaven, segons les seves posicions relatives, les parts de la matéria que I'envolten. Es podia predir el
comportament, estava predeterminat rigidament per a tot el futur per les condicions inicials. Tot aixo era
molt comode, almenys en ciéncia fisica, mentre es tractés de matéria externa inanimada. Perod si ho
apliguem a la matéria que constitueix el nostre cos, o la que constitueix el dels nostres amics, o fins i tot
el del nostre gat o el nostre gos, es planteja la coneguda dificultat pel que fa a I'aparent llibertat dels
éssers vius per moure els seus membres a voluntat. En parlarem més endavant. De moment tractaré
d’explicar el canvi radical en les idees sobre la matéria que han tingut lloc durant I'Gltim mig segle. Es
va donar gradualment i inadvertidament, sense que ningu ho desitgés. Créiem que ens seguiem
movent dins l'antic marc ‘materialista’ d’idees, quan en realitat ja ens n’haviem sortit”. Ciencia y
humanismo. E. Schrédinger, Tusquets, Barcelona, 1985, pag. 21 i 22.

29. Cap ésser natural, cap animal per gran que hagi estat la seva forga de treball i per social que
sigui el seu ordre o familia, no ha produit canvis tan profunds com els realitzats per I'ésser huma. No
obstant aixd, aquesta evidéncia va semblar no comptar durant molt de temps. Si avui, en part com a
resultat de la revolucié tecnoldgica i de les modificacions operades en els modes de produccio,
informacié i comunicacio, es reconeix tal activitat, és evident que per a molts aixd es fa de mala gana,
tot enfosquint-la amb els “perills” que lI'aveng engendra per a la vida. Aixi, s’ha traslladat la ja
insostenible passivitat de la consciéncia a la consciéncia culposa per haver-se transgredit un suposat
ordre natural.

30. Com ha estat possible que aquesta concepcié hagi passat quasi inadvertida per al mén de la
historiologia és un d’aquests grans misteris, o més aviat tragédies, que s’expliquen per I'accio
d'antepredicatius de I'eépoca que pressionen en I'ambient cultural. En I'época del predomini ideologic
alemany, francés i anglosaxo, el pensament d’Ortega va ser associat a una Espanya que, a diferéncia
d’avui, marxava contra direccié6 del procés histdoric. Per a més sarcasme, alguns dels seus
comentaristes van fer d’aquella obra fecunda, una exegesi petita i interessada. Des d’un altre angle,
Ortega va pagar car I'esfor¢ de traduir a llenguatge accessible, quasi periodistic, temes importants de
filosofia. Aixd no li va ser mai perdonat pels mandarins de la pedanteria académica de les darreres
décades.

31.  Veure del mateix autor Psicologia de la imatge.
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MITES ARRELS UNIVERSALS

ACLARIMENT

Des de temps llunyans va existir I'afany per definir el mite, la llegenda i la faula; per separar el conte i
el relat poc probable de la descripci6 verag. S’ha realitzat un gran treball per demostrar que els mites
son la vestidura simbolica de veritats fonamentals, o bé transposicions de forces cosmiques a éssers
amb intenci6. S’ha dit que es tracta de transformismes en qué personatges vagament historics
s’eleven a la categoria d’herois o de déus. S’ha teoritzat per tal de mostrar les realitats objectives que
hi ha al darrere de la deformacié de la rad. S’ha investigat per tal de descobrir el conflicte psicologic
profund en aquestes projeccions. | aixi, aquesta tasca enorme ha resultat util perque ens ha ajudat a
comprendre, quasi en laboratori, com els nous mites lluiten amb els antics per tal de guanyar el seu
espai. Fins i tot en les teories cientifiques podem observar que quan es desenganxen de I'ambit que
els és propi i s’enlairen sense demostracio, és perqué ja s’han instal-lat en el terreny de la creenga
social i han adquirit la forga plastica de la imatge, tan important com a referéncia i tan decisiva per
orientar conductes. | en aquesta nova imatge que irromp podem veure els avatars de mites antics
rejovenits per la modificacié del paisatge social al qual s’ha de donar resposta per exigéncia dels
temps.

El sistema de tensions vitals a qué esta sotmeés un poble es tradueix com a imatge, perd amb aixd no
n’hi ha prou per explicar-ho tot, a no ser que hom pensi en termes grollers de repte i resposta. Es
necessari comprendre que en tota cultura, grup o individu, existeix una memoria, una acumulacié
historica sobre la qual s’interpreta el mén en qué es viu. Per a nosaltres aquesta interpretacio és allo
que configura el paisatge que es percep com extern i esta tenyit per les tensions vitals que ocorren en
aquest moment historic o que han ocorregut fa molt de temps i que, residualment, formen part de
'esquema interpretatiu de la realitat present. Quan, en un poble donat, descobrim les tensions
historiques basiques ens apropem a la comprensio dels seus ideals, aprensions i esperances, que no
estan en el seu horitz6 com idees fredes sin6 com imatges dinamiques que empenyen conductes en
una direccié o una altra. |, per descomptat, determinades idees seran acceptades amb més facilitat
que d’altres en la mesura que es relacionen més estretament amb el paisatge en questié. Aquestes
idees seran experimentades amb tot el sabor de compromis i veritat que tenen I'amor i I'odi, perqué el
seu registre intern és indubtable per a qui el pateix encara que no estigui objectivament justificat.
Exemplifiquem. Els temors d’alguns pobles s’han traduit en imatges d’un futur mitic en qué tot
s’esfondrara. Cauran els déus, els cels, I'arc del cel i les construccions; 'aire es fara irrespirable i les
aigles verinoses; el gran arbre del mon, responsable de I'equilibri universal, morira i amb ell els
animals i els éssers humans. En moments critics, aquests pobles han traduit les seves tensions
mitjangant imatges inquietants de contaminacio i soscavament. Pero aixd mateix els ha impulsat en els
seus millors moments a “construir” amb solidesa en nombrosos camps. D’altres pobles s’han format en
el registre pends de I'exclusié i I'abando de paradisos perduts, pero aixd també els ha empés a millorar
i a conéixer incansablement per tal d’arribar al centre del saber. Alguns pobles semblen marcats per la
culpa d’haver matat els seus déus i d’altres se senten afectats per una visi6é polifacética i canviant,
perd aixd ha portat a uns a redimir-se per I'accié i a d’'altres a la cerca reflexiva d’una veritat permanent
i transcendent. Amb aix0 no volem transmetre estereotips perqué aquestes observacions
fragmentaries no expliquen la riquesa extraordinaria del comportament huma. Més aviat volem ampliar
la visié que habitualment es té dels mites i de la funcié psicosocial que compleixen.

Avui estan desapareixent les cultures separades i, per tant, els seus patrimonis mitics. S’adverteixen
modificacions profundes en els membres de totes les comunitats, mentre reben I'impacte no només de
la informacio i la tecnologia, sind també d’usos, costums, valoracions, imatges i conductes sense
importar gaire el punt de procedencia. No podran sostreure’s a aquest trasllat les angoixes, les
esperances i les propostes de solucié que prenen expressio en teories o formulacions més o menys
cientifiques, perd porten en el seu si mites antics i desconeguts per al ciutada del mén actual.
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En apropar-nos als grans mites hem revalorat els pobles des de I'Optica de la comprensié de les seves
creences basiques. En aquest treball no hem tocat els bells contes i llegendes que descriuen els
afanys dels semidéus i dels mortals extraordinaris. Ens hem circumscrit als mites en els quals el nucli
esta ocupat pels déus, malgrat que la humanitat jugui un paper important en aquesta trama. Mentre ha
estat possible, no hem barrejat qlestions de culte, perqué hem considerat que ja s’ha deixat de
confondre la religié practica i quotidiana amb les imatges plastiques de la mitologia poética. D’altra
banda, hem procurat prendre per referéncia de les nostres adaptacions els textos originals de cada
mitologia, pretensié que ens ha ocasionat nombrosos problemes. Aixi, com a esment, diguem que la
riguesa mitologica de les civilitzacions cretenca i micénica ha estat englobada en un capitol genéric de
“Mites greco-romans” precisament per no comptar amb textos originals d’aquelles cultures. ElI mateix
ens ha succeit amb els mites africans, oceanics i, en alguna mesura, americans. De tota manera, els
avengos que estan realitzant antropolegs i especialistes en mites comparats ens fan pensar en un
treball futur que tingui com a base els seus descobriments.

El titol d’'aquest llibre, Mites arrels universals, exigeix algunes precisions. Hem considerat “arrel” tot
mite que ha passat de poble en poble i ha conservat una certa perdurabilitat en el seu argument
central, encara que s’hagin produit modificacions a través del temps en els noms dels personatges
considerats, en els seus atributs i en el paisatge en que s’insereix I'accié. L’argument central, alld que
designem com “nucli d’ideacid”, també experimenta canvis perd a una velocitat relativament més lenta
que la d’elements que podem prendre per accessoris. D’aquesta manera, com que no hem tingut en
compte la variacio del sistema de representacié secundari, tampoc no hem convertit en decisiva la
ubicacié del mite en el moment precis en qué aquest va sorgir. No es podria sostenir una pretensio
oposada a I'esmentada, ja que l'origen del mite no es pot filiar en un moment exacte. En tot cas, sén
els documents i els diferents vestigis historics els que donen compte de I'existéncia del mite i es troben
dins d’'una databilitat més o menys ajustada. D’altra banda, la construccié del mite no sembla
respondre a un sol autor, siné a generacions successives d’autors i de comentaristes que es van
basant en un material de per si inestable i dinamic. Els descobriments a qué arriben actualment
I'arqueologia, I'antropologia i la filologia, actuant com auxiliars de la mitologia comparada, ens mostren
certs mites que anteriorment haviem considerat com originals d’'una cultura, quan en realitat pertanyien
a cultures anteriors, o a cultures contemporanies de les quals aquella va rebre la seva influéncia.
D’acord amb tot aixd, no hem posat especial interés a ubicar els mites en ordre cronologic, sind més
aviat en relaci6 amb la importancia que semblen haver adquirit en una cultura determinada, encara
que aquesta sigui posterior a una altra en qué el mateix nucli d’ideacio ja estava actuant.

D’altra banda, queda clar que aquest treball no pretén ser ni una recopilacio, ni una comparacio, ni una
classificacié sobre la base de categories prefixades, siné posar en evidéncia els nuclis d’'ideacié
perdurables i actuants en diferents latituds i moments historics. Es podra objectar que la transformacié
dels contexts culturals també fa variar les expressions i els significats que s’esdevenen en el seu si.
Perd, precisament per aixd, hem pres mites que han adquirit més importancia en una cultura i un
moment, encara que en altres oportunitats hagin existit perd sense complir amb una funcié psicosocial
rellevant.

Pel que fa a certs mites que apareixen en punts aparentment desconnectats perd que tenen entre si
similituds importants, s’haura de revisar a fons si aquesta desconnexié historica va ocorrer
efectivament. En aquest camp els avengos sén molt rapids i avui ja ningu no podria afirmar que, per
exemple, les cultures d’Ameérica sén totalment alienes a les de I'Asia. Es podra dir que quan van
océrrer les migracions a través de I'estret de Bering, fa més de vint mil anys, els pobles de I'Asia no
comptaven amb mites desenvolupats i que aquests solament van agafar caracter quan les tribus es
van assentar. Perd, en tot cas, la situacié premitica va ser semblant en els pobles que estem
esmentant i potser alla es troben pautes que fins i tot desenvolupant-se de forma diferent en les seves
diverses situacions culturals, van mantenir alguns patrons comuns. Sigui com sigui, aquesta discussié
no esta acabada i és prematur adherir a qualsevol de les hipdtesis avui en pugna. Pel que fa a
nosaltres, com hem observat abans, poc importa l'originalitat del mite siné la importancia que té en una
cultura determinada.
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Aquest és el rapte d’aquells éssers no compresos en la seva naturalesa intima, grans
poders que van fer tot allo conegut i allo encara desconegut.

Aquesta és la rapsodia de la naturalesa externa dels déus, de l'accio vista i cantada
per humans que van poder ubicar-se en el mirador d’allo sagrat.

Aixo és el que va apareixer com a senyal fixat en temps etern, capag d’alterar 'ordre i
les lleis i el pobre seny. Allo que els mortals varen desitjar que els déus fessin; allo
que els déus varen parlar a través dels homes.
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I. MITES SUMERI-ACCADIS
Gilgamesh
(Poema del senyor de Kullaba)

Gilgamesh i la creacié del seu doble’

Aquell que tot ho va saber i que va entendre la profunditat de les coses, aquell que tot ho va veure i tot
ho va ensenyar, aquell que va coneixer els paisos del mén, aquell fou el grandiés Gilgamesh. Ell va
construir els murs d’Uruk, va emprendre un llarg viatge i va saber tot el que esdevingué abans del
Diluvi. En tornar va gravar totes les seves proeses en una estela.

Perque els grans déus el van crear, dos tercos dels seu cos eren de déu i un ter¢ d’home. Quan ell va
haver lluitat contra tots els paisos va tornar a Uruk, la seva patria. Perd els homes van murmurar amb
odi perqué Gilgamesh prenia el millor de la joventut per a les seves gestes i governava férriament. Per
aixo la gent va dur les seves queixes als déus i els déus a Anu. Anu va enlairar la seva reclamacié a
Aruru i va dir aquestes paraules: “Oh, Aruru, creadora de la humanitat, fes un altre home igual a
Gilgamesh, fes una copia de Gilgamesh, per tal que quan ambdods es trobin lluitin entre ells i ja ningu
no pertorbi la nostra ciutat”’. La deessa Aruru es concentra dins seu, s'humiteja les mans, prengué
argila i amb ella forma el valent Enkidu. L’heroi va néixer amb el cos cobert d’'un borrissol tan espés
com l'ordi dels camps®. No en sabia res dels homes ni dels paisos i la seva intel-ligéncia romania
tancada. Com animal salvatge s’alimentava d’herbes i abeurava de les fonts amb el bestiar.

Amb el temps, un cagador va trobar Enkidu i el seu rostre es va contreure pel temor. Es va adregar al
seu pare i li va explicar les proeses que havia vist realitzar a aquell home salvatge. Aleshores, el vell
va enviar el seu fill a Uruk per demanar ajuda a Gilgamesh.

Quan Gilgamesh va sentir la historia de llavis del cagador li va recomanar que prengués una bella
servidora del temple, una filla de I'alegria, que se I'emportés i la posés a I'abast de I'intris. “D’aquesta
manera, quan ell vegi la noia quedara encantat i oblidara els seus animals i els seus animals no el
reconeixeran”. Tan bon punt el rei va parlar, el cagcador va seguir les indicacions i en tres dies va
arribar al lloc de trobada. Van passar un i un altre dia més, fins que els animals van arribar a la font per
tal d’'abeurar. Darrere d’ells va aparéixer I'intris i va veure la servidora asseguda. Quan ella es va
aixecar i va anar prompta cap a ell, Enkidu resta captivat per la seva bellesa. Va estar amb ella set
dies, fins que va decidir anar a buscar el seu bestiar, perd les gaseles i el ramat del desert s'hi van
apartar. Enkidu no va poder cérrer perd la seva intel-ligéncia es va obrir i va comengar a pensar i a
sentir com a home. Va tornar a seure al costat de la dona i ella li va dir: “Per qué vius amb el bestiar
com un salvatge? Vine, et guiaré a Uruk, al santuari d’Anu i de la deessa Ishtar, fins a Gilgamesh,
aquell a qui ningu veng”. Aix0 va agradar a Enkidu perqué el seu cor cercava un contrincant i un amic i
per aix0 va deixar que la jove el guiés fins a les pastures fértils on es troben els estables i els pastors.
Ell mamava la llet dels animals i no coneixia el pa ni el vi fins que la noia els hi va donar a tastar.
L’esclava sagrada el va untar amb olis, un barber va esquilar el seu cos i, vestit com un rei jove, va
agafar la seva llanga per lluitar contra les feres salvatges. Aixi va alliberar els pastors i els va permetre
que dormissin sense ensurts. Aleshores, un emissari va arribar fins a Enkidu i va demanar el seu ajut
per acabar amb les injusticies de Gilgamesh, rei d’'Uruk. Enkidu, enrabiat, va prometre canviar 'ordre
de les coses.

Gilgamesh havia vist el salvatge en somnis i va comprendre que s’havien d’entendre en combat, per
aixd quan el seu oponent li va barrar el pas ell es va abalangar amb la for¢a del toro brau. La gent es
va arremolinar per contemplar la lluita ferotge i van celebrar la semblanga d’Enkidu amb el rei. Van
lluitar davant la casa de 'Assemblea. Van convertir les portes en estelles i van demolir els murs, i quan
el rei va aconseguir fer-lo caure a terra, Enkidu es va apaivagar i va lloar Gilgamesh. Aleshores,
ambdods es van abragar per tal de segellar la seva amistat.

El bosc dels cedres

Gilgamesh va tenir un somni i Enkidu va dir: “El teu somni significa que el teu desti és ser rei perd no
immortal. Per tant, sigues just amb els que et serveixen, sigues just davant els ulls del déu Shamash.
Usa el teu poder per alliberar i no per oprimir’. Gilgamesh va reconsiderar la seva vida i va descobrir
que no havia complert amb el seu desti, per aixo li va dir a Enkidu: “Haig d’anar al pais de la Vida, on
creixen els cedres i haig d’escriure el meu nom en una estela on estan escrits els noms d’aquells que
mereixen gloria”.
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Enkidu va entristir perqué ell, com a fill de la muntanya, coneixia els camins que portaven al bosc dels
cedres. Va pensar: “Deu mil llegles hi ha des del centre del bosc en qualsevol direccio de I'entrada. En
el seu cor viu Humbaba (el nom del qual significa ‘Enormitat’). Ell bufa el vent de foc i el seu crit és la
tempesta”.

Perd Gilgamesh ja havia decidit anar al bosc per acabar amb el mal del mén, el mal de Humbaba. |
decidit com estava, Enkidu es va preparar per guiar-lo, no sense explicar abans els perills. Aixi digué:
“Un gran guerrer que no dorm mai custodia les entrades. Només els déus sén immortals i I’home no
pot assolir la immortalitat, no pot lluitar contra Humbaba”.

Gilgamesh s’encomana a Shamash, el déu-sol i li demana ajuda en I'empresa. | Gilgamesh va recordar
els cossos dels homes que havia vist surar en el riu en mirar des dels murs d’'Uruk. Els cossos
d’enemics i amics, de coneguts i desconeguts. Llavors va intuir la seva propia fi i va portar al temple
dos cabrits, un de blanc sense taca i un altre de marro, i va dir a Shamash: “L’home mor sense
esperances i jo haig de complir la meva comesa. Hi ha un llarg cami fins al recinte tancat de Humbaba,
¢iper qué, Shamash, vas omplir el meu cor amb l'esperanga d’aquesta empresa si no pot ser
realitzada?” | el compassiu Shamash va acceptar les ofrenes i les llagrimes de Gilgamesh i va celebrar
amb ell un pacte solemne.

Després, Gilgamesh i Enkidu van donar ordres als artesans per tal que forgessin les seves armes, i els
mestres van portar les javelines i les espases, els arcs i les destrals. Les armes de cadascu pesaven
deu vegades trenta sicles i 'armadura uns altres noranta. Aixi i tot, els herois varen partir i en un dia
van caminar cinquanta lleglies. En tres dies van fer tant de cami com el que fan els viatgers en un mes
i tres setmanes. Encara van haver de creuar set muntanyes abans d’arribar a la porta del bosc. Fet el
cami alla la van trobar, de setanta colzes d’alt i quaranta-dos d’ample. Aixi era I'enlluernadora porta
que no van destruir per la seva bellesa. Va ser Enkidu qui va arremetre, empenyent només amb les
seves mans fins a obrir-la de bat a bat. Després van descendir per tal d’'arribar fins al peu de la
muntanya verda. Immobils, van contemplar la muntanya de cedres, mansio dels déus. Alla els arbusts
cobrien el vessant. Quaranta hores es van extasiar mirant el bosc i veient el cami magnific, el que
Humbaba recorria per arribar a casa seva...

Va vesprejar i Gilgamesh va cavar un pou. Va escampar farina i va demanar somnis benéfics a la
muntanya. Assegut sobre els seus talons, el cap sobre els seus genolls, Gilgamesh va somiar i Enkidu
va interpretar els somnis d’auspici. A la nit seglent Gilgamesh va demanar somnis favorables per a
Enkidu, perd els somnis que va oferir la muntanya van ser ominosos. Després Gilgamesh no va
despertar i Enkidu fent esforgos va aconseguir posar-lo dret. Coberts amb les seves armadures van
cavalcar la terra com si portessin vestidures lleugeres. Van arribar fins al cedre immens i, aleshores,
les mans de Gilgamesh van brandar la destral i el van abatre.

Humbaba va sortir de la seva mansi6 i va clavar I'ull de la mort en Gilgamesh. Pero el déu-sol,
Shamash, aixeca huracans terribles contra Humbaba: el cicld, el remoli. Els vuit vents tempestuosos
es van llancar contra Humbaba, de manera que aquest no va poder avangar ni retrocedir, mentre
Gilgamesh i Enkidu tallaven els cedres per tal d’entrar en els seus dominis. Per aixd Humbaba es va
acabar presentant mans i temords davant els herois. Els va prometre els millors honors i Gilgamesh
estava a punt d’assentir i abandonar les seves armes, quan Enkidu va interrompre: “No I'escoltis! No,
amic meu, el mal parla per la seva boca! Ha de morir a mans nostres!” | gracies a I'adverténcia del seu
amic, Gilgamesh es va refer. Prengué la destral, desembeina I'espasa i feri Humbaba al coll, mentre
Enkidu feia el mateix, fins que a la tercera vegada Humbaba va caure i va morir. Silent i mort.
Aleshores li van separar el cap del coll i, en aquell moment, es va desfermar el caos perque aquell qui
jeia era el Guardia del Bosc dels Cedres. Enkidu va talar els arbres del bosc i va arrencar les arrels fins
als marges de I'Eufrates. Després, va posar el cap del vengut en un sudari i el va mostrar als déus.
Pero quan Enlil, senyor de la tempesta, va veure el cos sense vida de Humbaba, enfurismat va llevar
als profanadors el poder i la gloria que havien estat de Humbaba i els dona al lled, al barbar, al desert.
Aleshores, els dos amics van sortir del bosc dels cedres.

Gilgamesh va rentar el seu cos, llanca lluny les seves vestidures ensangonades i en va cenyir d’altres
sense macula. Quan la corona reial va brillar en el seu cap, la deessa Ishtar hi va posar els seus ulls.
Pero Gilgamesh la va rebutjar perqué ella havia perdut tots els seus esposos i els havia reduit a la
servitud més abjecta per mitja de 'amor. Aixi, Gilgamesh va dir: “Tu ets una casa derruida que no
protegeix contra la tempesta, ets les joies dels palaus saquejats per lladres, ets el veri dissimulat amb
menges, ets un fonament de pedra tova, ets un sortilegi que t'abandona en el perill, ets una sandalia
que fa ensopegar en la cursa”.
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El Brau Celeste, la mort d’Enkidu i el descens als inferns

La princesa Ishtar, furiosa, s'adreca al seu pare Anu i va amenacar d'esbotzar les portes de I'infern per
fer-hi sortir un exércit de morts més nombrds que el dels vius. Va baladrejar: “Si no llances el Brau
Celeste sobre Gilgamesh ho faré jo”. Anu va convenir amb ella a canvi de la fertilitat dels camps durant
set anys. Tot seguit va crear el Brau Celeste que va caure sobre la terra. En la primera escomesa la
béstia va matar tres-cents homes. En la segona van caure d’altres centenars. En la tercera va carregar
contra Enkidu, perd Enkidu la va retenir per les banyes, li va saltar al damunt i la va abatre. Mentre la
béstia llangava una escuma sagnant per la boca, Enkidu I'aferrava i quan ja estava a punt de defallir
per I'esfor¢ va cridar: “Gilgamesh, hem promeés als déus donar durada als nostres noms, enfonsa la
teva espasa en el cos del nostre enemic!”. Llavors Gilgamesh va arremetre i va matar el Brau Celeste
clavant la seva espasa punxant entre les banyes i el clatell. Tot seguit els amics van extreure el cor
palpitant i el van oferir a Shamash. Pero¢ la deessa Ishtar va pujar a la muralla més alta d’Uruk i d'alla
estant va pronunciar una malediccié sobre Gilgamesh. Enkidu, en sentir baladrejar la princesa, no va
poder controlar la seva furia i segella el seu desti en arrencar els genitals del Brau Celeste i llangar-los
contra el rostre divi.

Quan va arribar el dia, Enkidu va tenir un somni. Estaven reunits els déus en consell: Anu, Enlil,
Shamash i Ea. Discutien per la mort de Humbaba i del Brau Celeste i van decretar que dels dos amics,
Enkidu havia de morir. Llavors Enkidu va despertar del somni i va explicar alldo que havia vist. Després
va tornar a somniar i va relatar aixd: “Els instruments musicals de Gilgamesh van caure en un gran
recinte. Gilgamesh els va cercar perd no va poder assolir les profunditats on es trobaven. Amb les
seves mans va cercar l'arpa i la flauta; amb els peus va tractar de tocar-les. Assegut davant el recinte
que comunica amb els mons subterranis, Gilgamesh plora amargament i prega que algu portés els
seus instruments des de la profunditat dels inferns. Llavors Enkidu va dir: ‘jo baixaré a buscar la teva
flauta’. Tot seguit es va obrir la fossa que porta als inferns i Enkidu va baixar. Va passar un temps i
I'entristit Gilgamesh va pregar: ‘que Enkidu pugui tornar i parli amb mi’. L’esperit d’Enkidu va volar des
de les profunditats com una bufada i els dos germans van parlar: ‘-Tu que coneixes el moén subterrani
digues-me si alla has vist aquells que van morir en la furia de les batalles i aquells que van morir
abandonats en els camps... -Qui va morir en batalla esta sostingut pels seus pares, perd aquell el
cadaver del qual va ser abandonat en els camps no té pau en els inferns. També he vist qui vaga
sense que el seu esperit sigui recordat; volta sempre inquiet i s’alimenta de les deixalles que abandona
la gent’. Els dos germans van restar en silenci”.?

Enkidu emmalalti i mori. Aleshores Gilgamesh digué: “Sofrir. La vida no té cap altre sentit que morir!
Moriré jo com Enkidu? Haig de cercar Utanapishti, a qui anomenen ‘El Llunya’, per tal que expliqui com
va arribar a immortal. En primer lloc manifestaré el meu dol, després vestiré la pell de lled i tot invocant
Sin em posaré en cami”.

Gilgamesh havia recorregut tots els camins fins a arribar a les muntanyes, fins a les mateixes portes
del Sol. Alla es va aturar davant els homes-escorpi, els terribles guardians de les portes del Sol. Va
preguntar per Utanapishti: “Desitjo interrogar-lo sobre la mort i la vida”. Llavors, els homes-escorpi van
tractar de dissuadir-lo de I'empresa. “Ningu que entra a la muntanya no veu la llum”, van dir. Perd
Gilgamesh va demanar que li obrissin la porta de la muntanya i a la fi aixi es va fer. Va caminar hores i
hores dobles en la foscor profunda, en la llunyania va veure una claror i en arribar-hi es va trobar el Sol
davant per davant. Tot i encegat per la lluentor va arribar a veure un jardi immens. Va caminar pels
camins que recorren els déus fins que es va trobar un arbre que tenia les branques de lapislatzuli.
D’aquestes branques penjava el fruit del robi.

Vestit amb la pell de lled i menjant carn d’animals, Gilgamesh vaga pel jardi sense saber en quina
direccié anar. En veure’l Shamash, compadit, li va dir: “Quan els déus van engendrar 'home van
reservar per a si mateixos la immortalitat. La vida que cerques mai no la trobaras”.

Gilgamesh va seguir el seu cami fins a arribar a la platja on va trobar el barquer del Llunya. Fets a la
mar van albirar la terra. Utanapishti, que els va veure arribar, va demanar explicacions a
'acompanyant del seu barquer. Gilgamesh dona el seu nom i explica el sentit de la travessia.

El diluvi universal

| Utanapishti digué: “Et revelaré un gran secret. Hi havia una antiga ciutat anomenada Shuruppak, a
les ribes de I'Eufrates. Era rica i sobirana. Alla tot es multiplicava, els béns i els éssers humans creixien
en abundancia. Pero Enlil, molest pel clamor, va dir als déus que ja no era possible agafar el son i els
exhorta a posar fi a I'excés tot desencadenant el diluvi. Aleshores, Ea em va revelar en un somni el
designi d'Enlil. ‘Enderroca casa teva i salva la teva vida, construeix una barca que haura de ser igual
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de llarga que d'ampla i amb sostre. Després, portaras cap a la barca la llavor de tot ésser viu. Si et
pregunten pel teu treball, diras que has decidit anar a viure al golf’. Els meus petits traginaven betum i
els grans feien tot el que era necessari. Vaig ensostrar el vaixell i sota el pis vaig construir set
cobertes, cadascuna dividida en nou recintes. Finalment, vaig fer lliscar la pesada construcci6 sobre
troncs gruixuts fins que va tocar l'aigua i va quedar submergida en les dues terceres parts. El seté dia
el vaixell va estar completat i carregat amb tot el necessari. Vaig fer pujar a la barca la meva familia,
parents i artesans i després hi vaig fer entrar els animals doméstics i salvatges. Aquella tarda, quan va
arribar I'hora, Enlil va enviar el Genet de la Tempesta. Vaig entrar a la barca i la vaig tancar amb betum
i asfalt i com que tot estava llest, li vaig donar el timé al barquer Puzur-Amurri. Nergal va arrencar les
comportes de les aiglies inferiors i els déus varen arrasar camps i muntanyes. Els jutges de I'infern, els
Anunnaku, van llangar les seves teies i el dia es va fer nit. Dia rere dia refermava la tempesta i
semblava agafar més puixanga. Al seté dia el diluvi es va aturar i la mar va restar en calma. Vaig obrir
I'escotilla i el sol em dona de ple. Vaig escrutar en va, tot era mar. Vaig plorar pels homes i els éssers
vius de nou convertits en fang. Finalment, el mont Nisir va aturar la barca en el seu cim. Vaig deixar
anar un colom i una oreneta, que van tornar perqué no van poder assentar-se en cap terra i, després
de molts dies, vaig alliberar un corb que s’allunya grallant i no va tornar. Després els déus es van
reunir en consell i recriminaren Enlil pel castig tan dur que havia donat a les criatures. Aixi doncs Enlil
va venir a la barca, ens va fer agenollar a la meva dona i a mi i va tocar els nostres fronts alhora que
deia: ‘Tu eres mortal, perd ara tu i la teva dona viureu per sempre més en la boca dels rius i seras
conegut com El Llunya’. Quant a tu, Gilgamesh, per qué els déus haurien d’atorgar-te la immortalitat?”

El retorn

Utanapishti va sotmetre Gilgamesh a una prova. Havia de procurar no dormir durant sis dies i set nits.
Pero tan bon punt I'heroi va asseure's sobre els seus talons, una boira desmanegada de la llana de la
son li va caure al damunt. “Mira’l, mira qui cerca la immortalitat”, aixi va dir El Llunya a la seva dona.
En despertar, Gilgamesh va queixar-se amb amargor pel fracas: “On aniré? La mort és a tots els meus
camins”. Utanapishti, contrariat, va ordenar al barquer que retornés 'home perd no sense pietat, per
aixd va decretar que les seves vestidures no envellissin mai, aixi, de nou a la seva patria hauria de lluir
espléndid als ulls mortals. En acomiadar-se, El Llunya xiuxiueja: “En el fons de les aiglies hi ha un
lycium espinds que pot esgarrapar les teves mans, pero si te n'apoderes i el conserves vora teu podras
ser immortal”.

Gilgamesh es va lligar pedres pesants als peus i va entrar a les aiglies. Va apoderar-se de la planta i
va emprendre el retorn mentre es deia a si mateix: “Amb ella donaré a menjar al meu poble i jo també
hauré de recuperar la meva joventut’. Després va caminar hores i hores dobles dins la foscor de la
muntanya fins a franquejar la porta del mén. Després d’aquests treballs va veure una font i s'hi va
banyar, perd una serp sortida de les profunditats li va arrabassar la planta i es va submergir fora de
I'abast de Gilgamesh.*

Aixi va tornar el mortal amb les mans buides, amb el cor buit. Aixi va tornar a Uruk, la ben encerclada. |
aixi va acomplir-se el mandat dels déus. Amb el pa varem homenatjar el Guardia de la Porta, amb el
pa varem demanar al déu-serp, senyor de I'Arbre de la Vida. Amb el pa varem agradar a Dumuzi, el
pastor que fa fertil la terral.’

Aquell que tot ho va saber i que va entendre la profunditat de les coses, aquell que tot ho va veure i tot
ho va ensenyar, aquell que va coneixer els paisos del mén, aquell fou el grandiés Gilgamesh. Ell va
construir els murs d’Uruk, va emprendre un llarg viatge i va saber tot el que esdevingué abans del
Diluvi. En tornar va gravar totes les seves proeses en una estela.
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Il. MITES ASSIRI-BABILONICS
Enuma Elish (Poema de la Creacio) '

El caos original

Quan a dalt el cel no havia estat anomenat i a baix la terra no havia estat esmentada, les aigles de
I'Abisme i la Impetuositat es varen barrejar. Ni els déus, ni les maresmes, ni les jonqueres existien. En
aquest caos varen ser engendrades dues serps que, durant molt de temps, van créixer en grandaria i
van donar lloc als horitzons marins i terrestres. Ells van separar els espais, ells van ser els limits dels
cels i la terra. D'aquests limits van néixer els grans déus que es varen anar agrupant en diferents parts
d'alld que era el mon. | aquestes divinitats varen seguir engendrant, pertorbant aixi els grans formadors
del caos original. Llavors, I'abismal Apsu es va dirigir a la seva esposa Tiamat, mare de les aigues
oceaniques, i li va dir: “El procedir dels déus m'és insuportable, la seva xerinola no em deixa dormir,

Fell
[

ells es belluguegen pel seu compte tot i que nosaltres no hem fixat cap desti”.

Els déus i Marduk

Aixi va parlar Apsu a Tiamat, la resplendent. Aix0 va ser dit de tal manera que Tiamat, enfurismada, es
va posar a cridar: “Anem a destruir aquests esvalotadors, aixi podrem dormir”. | ella estava rabiosa i
s'agitava i feia grans crits. Va ser d'aquesta manera que un dels déus, Ea, en comprendre el designi
destructiu, va estendre sobre les aiglies un encantament. | amb ell va deixar profundament adormit
Apsu (tal era el seu desig), i el va lligar amb cadenes. Finalment el va matar, va estripar el seu cos i
sobre ell va establir el seu estatge. Alla va viure Ea amb la seva esposa Damkina fins que d'aquesta
unio va néixer Marduk.

El cor d'Ea es va exaltar en veure la perfeccio del seu fill, rematada pel seu doble cap divi. La veu del
nen s'encenia en flamarades, mentre els seus quatre ulls i les seves quatre oides escodrinyaven totes
les coses. El seu cos enorme i els seus membres incomprensibles estaven banyats per un fulgor que
era fort en extrem quan els llampecs se li arremolinaven a sobre.

La guerra dels déus

Mentre Marduk creixia i ordenava el mén, alguns déus es varen apropar a Tiamat per recriminar-li la
seva falta de valor tot dient-li: “Van matar el teu consort i et vas quedar callada i ara tampoc nosaltres
no podem descansar. Et convertiras en la nostra forca venjadora i nosaltres caminarem al teu costat i
anirem al combat”. Aixi grunyien i s'amuntegaven al voltant de Tiamat, fins que ella, cavil-lant sense
parar, va decidir per fi modelar armes per als seus déus. Rabiosa, va crear els monstres-serps d'urpes
verinoses; els monstres-tempesta; els homes-escorpins; els lleons-dimonis; els centaures i els dracs
voladors. Tiamat va crear onze monstres irresistibles i despres, d'entre els seus déus, va elevar Kingu i
el designa cap del seu exeércit.? Va confiar a Kingu la direccio de les seves tropes i les seves armes i
fent-lo asseure a I'assemblea, li va dir: “He pronunciat a favor teu el conjur que et dona poder per dirigir
els déus. Tu ets ara el meu espos i els Anunnaku han d'exaltar el teu nom. Et dono ara les Tauletes del
Desti i les subjecto al teu coll. Res no canviara en aquest mandat i la teva paraula prevaldra”.?

Perd Ea, en conéixer de nou els perversos designis, va buscar ajuda en altres déus i va proclamar:
“Tiamat, la nostra engendradora, ens odia. S'ha envoltat dels terribles Anunnaku i els ha posat en
contra nostre. Ha enfrontat la meitat dels déus amb l'altra meitat, com podrem fer-la desistir? Demano
que els Igigi es reuneixin en consell i resolguin”. | aixi es varen concentrar les moltes generacions
d'lgigi, perd ningu no va poder resoldre la questid. Quan passat el temps, ni emissaris ni valents no van
poder canviar els designis de Tiamat, I'ancia Anshar s'aixeca i va demanar per Marduk. Llavors Ea va
anar fins al seu fill i li va pregar que prestés ajuda als déus. Perdo Marduk va replicar que en tal cas
hauria de ser elevat com a cap. Aixd va dir Marduk i va anar cap al consell.

Els déus van inflar els seus cossos amb el licor dolg i el pa cerimonial. Exaltats cridaven a favor de
Marduk i, nomenant-lo el seu venjador, van fixar el seu desti. Van erigir un tron i asseient-lo entre ritus
i conjurs el van fer presidir. Van posar un vestit davant de Marduk i li van dir: “La teva paraula sera
suprema per crear o per destruir, obre la boca i tot es complira”. Marduk va parlar i el vestit es va
esfumar davant els ulls de tots. Novament va pronunciar unes paraules i el vestit va aparéixer
resplendent. En comprovar el seu poder, els déus van dir: “Tu ets el rei. Pren el ceptre i la vara, pren
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I'arma incomparable i destrueix amb ella els nostres enemics. Apodera't de la sang de Tiamat i fes que
es vessi en els llocs recondits”.*

El Senyor va fer un arc i el va penjar, amb el seu carcaix, al seu costat. Va fer una xarxa per atrapar
Tiamat. Va aixecar la maga i posa en el seu front el llampec, al mateix temps que el seu cos s'ompli de
foc. Després va aturar els vents perqué res de Tiamat no pogués escapar, perd va crear els huracans i
va fer sorgir la tempesta diluvial, alhora que munta en el carro-tempesta. Hi va junyir la quadriga de
noms terrorifics i com el llamp enfila cap a Tiamat. Ella sostenia a la seva ma una planta que
expulsava veri, perd el Senyor es va apropar per escodrinyar en el seu interior i percebre les
intencions dels Anunnaku i de Kingu5. Tan important ets per elevar-te per damunt meu com a déu
suprem? -va bramar rabiosa Tiamat-. Ju t'has exaltat altament i has elevat Kingu com a poder
il-legitim. Tu odies els teus fills i els procures el mal. Ara, dempeus, i xoquem en combat! -va respondre
Marduk, alhora que els déus afilaven les seves armes-.

Tiamat conjura i recita les seves formules, i els déus sortiren a la lluita. Aleshores, el Senyor va llangar
la seva xarxa i la terrible Tiamat va obrir la seva boca enorme. De seguida Marduk va deixar anar els
huracans que van penetrar Tiamat i va llangar la fletxa que travessa el seu ventre. Després es va fer
carrec de les seves fosques entranyes fins a deixar-la sense vida. L'horrible exércit es desbanda i en la
desfeta les afilades armes foren destrossades. Cenyits en la xarxa, els presoners varen ser llangats a
les cel-les dels espais subterranis. El superb Kingu va ser desposseit de les Tauletes del Desti, que no
li pertanyien, i va ser empresonat també amb els Anunnaku. Aixi, les onze criatures que havia creat
Tiamat van ser convertides en estatues perquée mai no s'oblidés el triomf de Marduk.

La creacié del mon

Després de reforgar la presé dels seus enemics i de segellar i subjectar en el seu pit les Tauletes del
Desti, el Senyor va tornar sobre el cos de Tiamat. Despietadament va esclafar el seu crani amb la
maga, va separar els conductes de la seva sang, que I'huraca va portar a llocs secrets, i en veure la
carn monstruosa va concebre idees artistiques. Aixi doncs va tallar el cadaver al llarg, com si fos un
peix, i va aixecar una de les seves parts fins a dalt del cel. Alla la va tancar i va col-locar un guardia
perqué impedis la sortida de les aigles. Després, travessa els espais i inspecciona les regions,
mesura l'abisme i alla va establir el seu estatge. Aixi va crear els cels i la terra i va establir els seus
limits. Aleshores, va construir cases per als déus i les va il-luminar amb estels.

Després de concebre I'any, hi va determinar dotze mesos mitjangant les seves figures®. Les va dividir
fins a precisar els dies. Als costats va reforgar els forrellats d'esquerra i dreta, i va posar entre tots dos
el zenit. Va destacar Shamash’ amb la particio del dia i la nit i posa l'estel brillant del seu arc® per a
mirada de tots. Va encarregar a Nibiru® la divisio de les dues seccions celestes al nord i al sud. Enmig
de I'obscuritat va encomanar a Sin il-luminar l'ordenacio dels dies i les nits. | aixi li va parlar el Senyor:
“Tots els mesos prendras la teva corona plenament. Durant sis dies mostraras les banyes i al seté
seras mitja corona. Al cap de catorze dies, quan Shamash t'atrapi a I'horitzd, disminuiras la corona i li
minvaras la llum. Aixi t'aniras aproximant i allunyant del sol, perd en el dia vint-i-nou t'hi posaras

29

novament en oposicio”."°

Després, girant-se cap a Tiamat, va prendre la seva saliva i amb ella va formar els navols. Amb el seu
cap va generar les muntanyes i dels seus ulls va fer fluir el Tigris i 'Eufrates. Finalment, de les seves
mamelles va crear les grans muntanyes i perfora els aiguaneixos perqué els pous donessin aigua.

Per fi, Marduk solidifica el sol i aixeca el seu luxds estatge i el seu temple i els va oferir als déus
perqué s'hi allotgessin quan concorreguessin a les assemblees en qué havien de fixar els destins del
mon. F1’1er aix0, a aquestes construccions les va anomenar «Babilonia», que vol dir “la casa dels grans
déus”.

La creacio de I’ésser huma

En acabar la seva obra el Senyor fou exaltat pels déus i aleshores, com a reconeixement vers ells, va
dir: “Tots els déus seran reverenciats pero els dividiré en dos grups12 perqué regeixin les regions altes i
les baixes. Amb la meva sang pastaré i formaré I'nome perqué mantingui viu I'nomenatge i el culte. Els
déus han de restar satisfets”. Pero I'equanime Ea va respondre: “Que tan sols un dels germans pereixi
per donar !? seva sang a la humanitat. L'assemblea ha de decidir qui ha estat el culpable de tots els
infortunis”.

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 108



Marduk va fer portar els Anunnaku captius i els va preguntar, sota jurament, sobre el culpable de la
insurreccid i va prometre la vida a aquells que declaressin la veritat. Aleshores els déus van acusar
Kingu. Immediatament van portar el presoner, el van lligar, el van recriminar i van procedir a separar la
seva sang amb qué van modelar la humanitat. Aleshores Ea va fer alliberar els déus captius i va
imposar a la humanitat el servei i la devocié cap als déus. No obstant aixd, aquesta obra fou
incomprensible.14

| aixi el Senyor va deixar lliures els déus i els dividi en tres-cents a dalt i tres-cents a baix i els va
constituir guardians del mén. Agraits, els Anunnaku van edificar un santuari i van elevar el cim de
I'Essagil en algar-hi una torre amb graderies on, després, van establir un nou estatge per a Marduk."

Quan els grans déus es van reunir en assemblea van lloar Marduk, es van inclinar cap a la terra i van
pronunciar un conjur per posar la vida de la humanitat en perill. Per I'aigua i I'oli van jurar fer perillar la
vida de I'nome.'® Aleshores van dir: “els ‘caps negres’ han d'esperar de nosaltres la salvacié i encara
que puguin anomenar Marduk amb els seus cinquanta noms, ell és el Senyor””.

Els estels van brillar i tots els éssers creats pels déus se'n van alegrar. També la humanitat es va
reconéixer en el Senyor. Per aixd, que hi hagi memoria de tot alld que va succeir. Que els fills
aprenguin dels seus pares aquesta ensenyanca. Que els savis escodrinyin el sentit del Cant de
Marduk que va véncer Tiamat i va aconseguir el regnat."
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lll. MITES EGIPCIS

Ptah i la creacié’

Nomeés hi havia un mar infinit sense vida i en silenci absolut. Aleshores va arribar Ptah amb
les formes dels abismes i les distancies, de les solituds i de les forces. Per aix0 Ptah veia i
sentia, olorava i percebia I'existéncia en el seu cor. Perd el que percebia ho havia ideat abans
en el seu interior. Aixi va prendre la forma d'Atum, va devorar la seva propia llavor i va parir el
vent i la humitat i els va expulsar de la seva boca tot creant Nut, el cel, i Geb, la terra. Atum,
el no-existent, va ser una manifestacid6 de Ptah. Aixi, inexistents van ser les nou formes
fonamentals i l'univers amb tots els éssers que Ptah va concebre dins seu i va posar en
I'existéncia amb la seva sola paraula. Després d'haver-ho creat tot de la seva boca, va
descansar. Per aixo, fins a la fi dels temps seras invocat: "Esser immens, creador dels mons.
Crida a la vida els qui no han nascut perd son dins teu. Crida a la vida els qui ja van morir

perd sén dins teu".

Les formes dels déus son formes de Ptah i només per la conveniéncia humana Ptah és
adorat amb molts noms i els seus noms muden i s'obliden; nous déus segueixen els antics,
perd Ptah en roman alié. Ell va crear el cel com a conductor i va circumdar la terra de mar;
també va crear el tartar perqué s’apaivaguessin els morts. Va fixar el seu rumb cap a Ra,
d'horitzé a horitzé en els cels, i va fer que I'home tingués el seu temps i el seu domini; aixi va
fer també amb el farad i amb cada regne.

Ra, en el seu cami pels cels, va reformar alld que estava establert i va apaivagar els déus
que estaven descontents. Estimava la creacio i va donar amor als animals perque fossin
felicos i va lluitar contra el caos que feia perillar la seva vida. Va donar limits a la niti al dia i
va fixar les estacions. Va posar ritme al Nil a fi que negués el territori i després es replegués a
fi que tots poguessin viure del fruit de les seves aigies. Ell va sotmetre les forces de la
foscor. Va portar la llum i per aixd va ser anomenat Amon-Ra pels qui van creure que Amon
va néixer d'un ou que en trencar-se en una espurna va donar lloc a les estrelles i a altres
lluminaries.

La genealogia dels déus, perd, comenca en Atum que és el pare-mare dels déus. Ell va
engendrar Shu (el vent) i Tefnut (la humitat) i de tots dos van néixer Nut (el cel) i Geb (la
terra). Aquests germans es van unir i van procrear Osiris, Seth, Neftis i Isis. Aquesta és
’Ennéada divina de qué deriva tot.

Mort i resurreccio d'Osiris

Els pares d'Osiris van veure que era fort i bondadés, per aixo li van encarregar governar els territoris
fertils i tenir cura de la vida de plantes, animals i éssers humans. Van donar els amplis territoris
desertics i estrangers al seu germa Seth. Van posar sota la seva cura tota cosa salvatge i forta, els
ramats i les feres. Osiris i Isis formaven la parella resplendent de I'amor. Pero la boira de I'enveja va
torbar Seth, per aixd es va confabular i amb I'ajuda de setanta-dos membres del seu seguici va
convidar a una festa per aniquilar el seu germa. Aquella nit van arribar els conjurats i Osiris. Seth va
presentar als concurrents un sarcdfag magnific i va prometre regalar-lo a qui 'ocupés i s’ajustés millor
a les seves mides. Aixi uns i altres entraven i sortien fins que li va correspondre a Osiris realitzar la
seva prova. Immediatament, van baixar la tapa i la van clavar. Osiris, atrapat, va ser portat aixi fins al
Nil i llangat a les seves aigiies amb la intencié que s'enfonsés en les profunditats. No obstant aixo el
sarcofag va surar, va arribar al mar i es va allunyar d'Egipte. Va passar molt de temps fins que un dia
la caixa va arribar a Fenicia® i les onades la van dipositar al peu d'un arbre. L'arbre va créixer fins a
una algada gegantina embolicant el sarcdfag amb el seu tronc. El rei de I'indret, admirat per I'exemplar
imponent, el va fer enderrocar i va portar el gran tronc al seu palau per tal d'utilitzar-lo com a columna
central. Mentrestant, Isis va tenir la revelacié d’'alldo que havia passat, aixi és que es va dirigir a Fenicia
i va entrar al servei de la reina per poder estar a prop del cos del seu marit. Perd la reina va
comprendre que la seva servidora era Isis i li va lliurar el tronc perqué en disposés segons fos el seu
desig. Isis va partir 'embolcall de fusta, va extreure el tadt i va tornar a Egipte amb la seva carrega.
Pero Seth ja estava assabentat del que havia passat i tement que Isis reanimés el seu marit, va robar
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el cos. Velogment es va posar a la tasca d’esmicolar-lo en catorze trossos que després va dispersar
per totes les terres. Aixi va comencar el pelegrinatge d'Isis recollint els trossos del cadaver.

Ja feia temps que la foscor regnava per la mort d'Osiris. Ningu no tenia cura dels animals, ni de les
plantacions, ni dels homes. La disputa i la mort van reemplacar per sempre la concordia.

Quan lIsis va aconseguir recuperar les diferents parts del cos les va unir entre si, les va ajustar
fortament amb embenats i va realitzar els seus conjurs Després va construir un forn enorme, una
piramide sagrada i en les seves profunditats va emplacar la momia. Abracgant-la, va insuflar el seu alé
fent entrar I'aire com fa el terrisser per augmentar la calor del foc de la vida...

Ell va despertar, ell va coneixer el somni mortal, ell va voler mantenir el seu verd rostre vegetal. ®Va
voler conservar la corona blanca i el seu plomatge per recordar clarament quines eren les seves terres
del Nil.” Tambe va recollir el sacsejador i el bastd per separar i reconciliar, com fan els pastors amb el
seu basto corb.? Perd quan Osiris es va algar, va veure la mort al voltant, va deixar el seu doble, el seu
Ka, ili va encarregar custodiar el seu cos a fi que nlnqu tornés a profanar-lo. Va prendre la creu de la
vida, I'Ankh'® de la resurreccid, i amb eIIa en el seu Ba ' es va dirigir a salvar i protegir tots aquells que
penetren ’Amenthes sols i aterrits.” Per ells va anar a viure a l'oest per esperar aquells que,
desvalguts, son exiliats del regne de la vida. Gracies aI seu sacrifici la naturalesa ressorgeix cada
vegada i els éssers humans creats pel terrissaire divi™® sén quelcom més que fang animat. Des
d’aleshores s'invoca el déu de moltes maneres i, també des d’ aleshores I'exhalacié final és un cant
d'esperanca: "Bon Osiris! Envia Thot™ perque ens guii fins al sicomor’ sagrat fins a I'Arbre de la Vida,
fins a la porta de la Dama d'Occident,® perqué ens faci eludir les catorze mansions envoltades
d'estupor i angoixa en qué els perversos pateixen una condemna terrorifica. Envia Thot, l'ibis savi,
I'escriba infal-lible dels fets humans gravats en el papir de la memoria inesborrable. Bon Osiris! El
victorios espera en tu la resurreccio, després del judici en el qual Anubis, el xacal just, pesa les seves
accions."” Bon Osms' Permet que el nostre Ba abordi la barca celeste, i separat del Ka el deixi com a
custodi dels amulets' a la nostra tomba. Aixi, navegarem cap a les regions d'esplendor del nou dia".

Horus, la venjanga divina'

Quan Isis hagué col-laborat en la resurreccié d'Osiris, va donar a llum el f|II d ambdos. Prengué el nadd
i Famaga en els canyars del Nil per protegir-lo de la furia de Seth, de Min® i dels atacants del desert.
Ell fou el nen que va aparéixer radiant a la flor de lotus i que reverenciat com a falc6 va posar el seu ull
en tots els racons del mén. Ell va ser, com Horus Harendotes, el venjador del seu pare quan va arribar
el temps. Ell és Horus, déu de totes les terres, fill de I'amor i la resurreccio.

El nen va anar creixent i la seva mare el va preparar per reclamar els dominis dels quals s'havia
apoderat Seth perqué aquest, a qui en dret corresponien només els deserts i els paisos estrangers,
s'aventurava pel Nil. Osiris en el seu viatge a l'oest, a les terres d’Amenthes que ara dominava, va
deixar a Isis el mandat de recuperar tot el Nil per al seu fill. Per aix0 els contendents van concorrer
davant l'assemblea de I'Ennéada. Horus va dir: "Un fratricida indigne usurpa els drets que el meu pare
deixa, recolzat en una forga cega que els déus no consagren..." Pero el discurs va ser tallat per Seth
qui, amb un crit iracund, va desestimar la peticié6 provinent d'un nen incapag¢ d'exercir aquestes
demandes. Llavors, llancant les seves armes, en singular combat s’escometeren I'un contra l'altre i en
la seva lluita van rodar muntanyes i les aiglies espantades van sortir de les seves lleres. Vuitanta anys
llargs va durar aquesta disputa fins que Seth va arrencar els ulls a Horus i aquest va polvoritzar les
parts vitals del seu adversari. Tanta furia va arribar a la seva fi quan, defallents, ambdés van caure per
terra. Aleshores, Thot va guarir les seves ferides i va restablir fragilment la pau que el mén, desateés,
reclamava.

Es va demanar el veredicte davant dels déus. Ra (sempre ajudat per Seth en la seva lluita contra la
mortal Apofls ) inclinava la balanga contra Horus, mentre Isis defensava el seu fill amb intrepidesa. Els
déus, per fi, van restablir el nen en els seus drets, perd Ra es va allunyar de I'assemblea murmurant
irat. Aixi, els déus van ser dividits en nombre i poder sense que aquella discussié tingués fi. Llavors
Isis, amb ardits, va fer que Seth pronunciés un discurs en qué la rad quedava per a aquell que impedis
que l'estranger ocupés els trons i per aquest error el mateix Seth va quedar com llunya a les terres que
demanava. Aleshores Ra va exigir una nova prova perqué es decidis tot.

Transformats en forts hipopotams recomengaren la lluita, perd Isis des de la vora de les aigles va
disparar un arp6 que per error va anar a donar a Horus. Ell es va abalancgar vociferant sobre la seva
mare i li va arrencar el cap . Els déus van donar a Isis una testa de vaca en substitucié i ella, posada
en batalla de nou, amb el seu arpé va donar per fi en Seth, que rugint va sortir de les aigles. Aixi és
que es va aconsellar una nova prova, tot deixant la resta dels déus aliens al conflicte. Ambdds havien
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de navegar en barques de pedra. Seth va tallar la seva en una roca i es va enfonsar, perd0 Horus
nomes en aparenga va mostrar la seva barca, tal com tots havien acordat, perqué va presentar el seu
enginy en fusta coberta amb estuc. Horus navegava reclamant el triomf, perd Seth, de nou com
hipopotam, el va fer naufragar i aixi, sol a la platja, Horus va prendre la merescuda revenja
descarregant la seva maca sobre Seth i encadenant els seus membres. Aixi el va arrossegar al
tribunal on esperaven els déus. | enfront de I'amenaca de la mort de Seth davant tota I'assemblea, Ra
va preferir donar la rad a Horus i els déus exultants van coronar com a senyor suprem el nen-falco,
mentre trepitjava el clatell del vengut. Seth prometé solemne obediéncia i dona per acabada la contesa
i es va allunyar per sempre més als seus dominis en els deserts i entre els estrangers. Thot organitza
saviament les noves responsabilitats i Horus va ajudar Ra i va destruir la perfida serp Apofis, que fins a
aquell moment havia amenacgat la seva barca radiant. Els cels es tenyeixen, de vegades, de vermell
amb la sang de la béstia antiga i Ra navega en la seva barca celeste i aclareix I'onatge que va cap a
occident.

L’antimite d’Amenofis IVZ

Hi va haver un farad bondados i savi que va entendre I'origen de Ptah i la mudanca dels seus noms. Ell
va restablir el principi quan va veure que els homes oprimien els homes fent creure que eren la veu
dels déus. Un mati va veure com un vassall era jutjat en el temgle per no pagar tribut als sacerdots,
per no pagar per als déus. Llavors va sortir de Tebes cap a On “jalla va preguntar als tedlegs més
savis quina era la justicia veritable. Aquesta va ser la resposta: "Amenofis, bo és el teu fetge i les
intencions que en parteixen pero la veritat més bondadosa portara el mal per a tu i per al nostre poble.
Com a home seras el més just, com a rei seras la perdici6... perd el teu exemple no sera oblidat i molts
segles després de tu es reconeixera el que avui (aviat) es veura com bogeria". Tornat a Tebes va mirar
la seva dona com qui escodrinya l'alba, va veure la seva bellesa i va cantar un bell himne per aellai el
seu poble. Nefertiti va plorar per la pietat del poeta i va saber de la seva gloria i el seu futur tragic. Ella
amb veu entretallada el va aclamar com a veritable fill del Sol. "Akhen-Aton!", va dir, i després va
callar. En aquell moment van jugar el seu desti i van acceptar allo que era just perd impossible. Aixi va
ser la rebel‘li6 d'Akhenaton i el breu respir dels fills del Nil, quan un moén amb pes de mil-lennis va
trontollar un instant. Aixi va trasbalsar el poder d'aquells que feien parlar als déus les seves propies
intencions.

Amencofis IV (Akhenaton) va llancgar la lluita contra els funcionaris i sacerdots que dominaven l'imperi.
Els senyors de I'Alt Nil es van aliar amb els sectors assetjats. El poble va comencgar a ocupar posicions
abans vedades i va anar rescatant per a si el poder alienat. Es van obrir els graners i es van distribuir
béns. Perod els enemics del nou mén van algar les armes i van fer que el fantasma de la fam mostrés el
seu rostre. Mort Akhenaton, tots els seus fets van ser esventats i es va voler esborrar la seva memoria
per sempre. No obstant aixd, Aton va conservar la seva paraula.

Aquest va ser el poema que va comencar l'incendi.”® "Tota la terra es lliura a la feina... perqué cada
cami s'obre quan tu sorgeixes. Tu que procures el germen fecund per a les dones, tu que fas la llavor
en els homes, tu que fas viure el fill en el si de la mare, que el calmes perqué no plori. Tu nodreixes el
que hi ha en el si i dones l'aire per fer viure tot el que has creat. Quan el nen trenca el si el dia del
naixement, tu li obres la boca perque cridi plorant i després parli. Quan el pollastre esta dins I'ou, tu li
dones aire perqué visqui, tu I'ajudes perqué trenqui I'ou i surti i piuli i camini sobre les seves potes
quan amb prou feines ha nascut. El teu rostre és desconegut, oh déu unic! Tu has creat la terra segons
el teu desig amb els homes, les bésties, els animals de les selves i tot el que és sobre la terra i camina
sobre els seus peus, i tot el que és en el cel i vola amb les seves ales. Has format els paisos
estrangers i Siri, Nubia i les terres d'Egipte. Has col-locat cada home en el seu lloc i has previst les
seves necessitats; cadascu amb el seu pa; cadascu amb la durada de la seva vida. Les seves llengles
son diferents en paraules, i també els seus caracters i les seves pells. Has diferenciat els pobles
estrangers i has fet un Nil al Duat portant-lo on vols per donar vida a la gent, aixi com tu I'has creat. Tu,
senyor de tots ells, t'afanyes per ells. Oh, Aton del dia, gran en dignitat! Ajudes tots els paisos
estrangers i llunyans perqué també ells visquin. Has posat un Nil en el cel que baixa per a ells i que fa
onades sobre les muntanyes com un mar i banya els seus camps i les seves comarques. Perfectes
son els teus designis, senyor de I'eternitat! EI Nil del cel és el teu do per a nosaltres, per als estrangers,
per als animals grans i petits, per a tots els animals del desert que caminen sobre els seus peus. Els
teus raigs nodreixen totes les plantes i elles viuen i creixen per tu. Tu fas les estacions perqué es
desenvolupi tota la creacio; I'hivern per refrescar, l'estiu perqué t'agrada. Tu has fet el cel llunya per
resplendir-hi i per veure-ho tot. Tu, Unic, que resplendeixes en la teva forma d'Aton viu, sorgit i
lluminds, llunya i vei. Tu que fas en milions de formes les ciutats, els pobles, els camps, els camins, els
rius. Cada ull et veu davant seu i tu ets Aton del dia. Quan marxes i cada ull creat per tu dorm, la seva
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mirada no pot veure't perqué no es veu més alld que has creat, pero tu ets encara en el meu cor... La
terra és en la teva ma com tu I'has creat. Si tu resplendeixes viu, si tamagues mor. Tu ets la durada
mateixa de la vida!"

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 113



IV. MITES HEBREUS

L'arbre de la Ciéncia i I'arbre de la Vida

“... El Senyor-Déu va fer néixer de la terra fértil tota mena d'arbres que fan goig de veure i donen fruits
saborosos. Al mig del jardi hi féu néixer I'arbre de la vida i I'arbre del coneixement del bé i del mal... | li
va donar aquest manament: Pots menjar dels fruits de tots els arbres del jardi. Perdo no mengis del fruit
de l'arbre del coneixement del bé i del mal, perqué el dia que en mengis, tingues per cert que
moriras”.!

| aixi, Adam i Eva vivien a 'Edén, aquell indret del qual sortia un riu que regava I'hort. Aquell corrent es
dividia en quatre bragos. El nom d'un, el que envoltava la terra d’Havila, on hi ha or, era Fison. El del
segon, que envoltava la terra de Cuix, era Guihon. El del tercer, amagat i ombrivol, que anava a I'orient
d'Assiria, era Tigris i el quart, de bones i remoroses paraules, era I'Eufrates. Perd I'Edén era complet
en plantes i animals, per aixd els nostres pares van ser els anomenadors de tots els éssers vivents.
Com anomenar I'Arbre de la Vida i de la Ciéncia del Bé i del Mal sense saber-ne res, sense acostar-
s'hi? Per aix0, sense tenir ciéncia, desitjaren tenir-ne i no sabien com. Aixi Eva, torbada per la
pregunta, s’adormi una nit i dormint somia i somiant veié l'arbre de la ciéncia que resplendia en la
foscor. D'aquesta manera, Eva es va acostar a l'arbre i, de sobte, es presenta davant seu una figura
alada inquietant. El seu port era bell, perd en la foscor no arribava a distingir el seu rostre que, potser,
era el d'Adam. Dels seus cabells humits de rosada s’exhalava una fragancia que exaltava I'amor. | Eva
volia veure. La figura, mentre assenyalava l'arbre, va dir: "Oh bella planta de fruit abundant! No hi ha
qui es digni alleujar-te del teu pes i tastar la teva dolgor? Tan menyspreada és la ciéncia? Sera potser
I'enveja o alguna reserva injusta alld que prohibeix tocar-te? Prohibeixi-ho qui vulgui, ningd no em
privara per més temps dels béns que ofereixes; si no fos aixi per qué ets aqui?". Aixi va dir, i no es va
aturar més, siné que amb ma temeraria arrenca el fruit i el tasta. Un horror glacial paralitza Eva en el
seu somni, en veure l'audacia de la figura alada, perd immediatament la figura exclama: "Oh fruit divi,
dolg per tu mateix i molt més dolg agafat d'aquesta manera estant prohibit; pel que sembla, per estar
reservat unicament per als déus i ser, tanmateix, capag¢ de convertir els homes en déus! | per qué no
han de ser-ho? El bé augmenta com més es comunica i el seu autor, lluny de perdre-hi, adquirira més
lloances. Acosta't feli¢ criatura, bella i angelical Eva; participa d'aquest fruit amb mi!"2 Eva desperta
sobresaltada i va comunicar el somni al seu company. Adam, aleshores, es va preguntar: "No parla
Déu pels somnis? Si en el dia prohibeix i a la nit convida, a quina incitacié hauré de respondre, ja que
no tinc prou ciéncia? Hem d'adquirir aquesta ciéncia per redrecar els nostres destins, ja que Jehova
Déu ens va crear perd no va dir com hauriem de fer-nos a nosaltres mateixos". Aleshores, va
comunicar a Eva el seu pla per apoderar-se de la fruita i va cérrer amb ella i va arribar fins a I'arbre de
la vida a fi de quedar immunes al veri de la ciéncia. Després, van esperar que el Senyor Déu es
passegés per I'hort a l'aire del dia i en la seva abséncia van anar cap a l'arbre. Llavors, en veure una
serp que es desplagava pels fruits entre les branques, van pensar que el seu veri era recollit d'aquest
aliment. Per aixd van dubtar i en dubtar passa el temps i Jehova Déu emprengué el seu retorn.
Aleshores, van creure sentir que la serp xiuxiuejava: “No, no morireu pas! Déu sap que, si un dia en
mengeu, se us obriran els ulls i sereu com déus: coneixereu el bé i el mal".3 No mentia la serp, perd
volia evitar que mengessin de l'altre arbre, I'arbre de la vida.4 Sent ja molt tard, Adam i Eva van tastar
el fruit i els seus ulls es van obrir, perd quan van voler arribar a I'arbre de la immortalitat, Jehova Déu
els va barrar el pas i els impedi que completessin el seu proposit.

“Després el Senyor-Déu digué: L’home s’ha tornat com un de nosaltres: ja coneix el bé i el mal! | si ara
agafa el fruit de l'arbre de la vida, el cull i en menja, viura per sempre! Llavors el Senyor-Déu va
expulsar 'home del jardi de I'Edén, perqué treballés la terra d’'on havia estat tret. Un cop I'hagué
expulsat, va posar a l'orient de 'Edén els querubins amb la flama de I'espasa fulgurant per a guardar el
cami de I'arbre de la vida".’

Eva i Adam es van allunyar de I'Edén i la seva mirada sempre va estar posada en direccié al Paradis
del qual només la resplendor nocturna i el fum de I'espasa de foc denunciaven el seu rastre. | ja no van
tornar, ja no van poder tornar, peré van comengar a oferir a Jehova Déu sacrificis de foc i fum que van
creure que li agradaven. |, amb el temps, molts pobles van pensar que als déus els agraden les altes
muntanyes i els volcans perquée son el pont entre la terra i el cel. Aixi, quan va arribar el moment,
Jehova D%u va lliurar des del foc, des de la muntanya, la Llei que els homes cercaven per redrecar el
seu Desti.
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Abraham i I'obediéncia

Moltes generacions van passar des dels primers pares fins al Diluvi. Després, quan el Senyor
va tendir al cel I'arc iris per segellar el seu pacte amb els homes, es va seguir reproduint tota llavor. |
aixi, a Ur de Caldea, Terah va prendre el seu fill Abram i a Sarai la seva nora i els va portar a les terres
de Canaan. Després, Abram i Sarai van anar a Egipte. Temps després van tornar cap a Hebron. El
bestiar i els béns d'Abram havien crescut pero el seu cor va ser pres per la tristor perqué a la seva edat
no havia aconseguit descendéncia.

Abram era ja vell quan va fer concebre la seva servidora Agar. Perd Agar i Sarai es van enemistar. Per
aixd Agar va sortir al desert i se’n va endur la seva afliccié. Aleshores, un angel es va presentar i li va
dir: "Has concebut i en donar a llum diras Ismael al teu fill perqué el Senyor ha sentit els teus precs.
Ismael, per tant, voldra dir 'Déu escolta' i la seva descendéncia sera nombrosa i els seus pobles
habitaran els deserts i no adoraran Déu per alld que I'ull veu, siné pel que escolta I'oida. Aixi, pregaran
a Déu i Déu els escoltara". Molt temps després i ja anciana, Sarai va concebre, perd els seus
descendents i els d’Agar van mantenir la disputa que va comengar entre les seves mares encara que
Abram va ser pare de tots i a tots va estimar com a fills seus.

En el seu moment, Déu va dir: "D'ara endavant no et diras Abram sin6 Abraham, perqué seras pare
d'una multitud i Sarai sera nomenada com Sara, com a princesa de nacions. Pel que fa al fill teu i de
Sara, li diras Isaac".

"Després d’aquests fets, Déu va posar a prova Abraham i li digué: Abraham! Ell li va respondre: Aqui
em tens. Déu li va dir: Pren Isaac, el teu fill Unic, que tant estimes, i vés-te’n al pais de Moria. Alla, a
dalt de la muntanya que jo tindicaré, ofereix-me’l en holocaust. L’endema, Abraham es va llevar de
bon mati. Va estellar llenya per a I'holocaust, va guarnir 'ase i prengué amb ell dos mossos i el seu fill
Isaac. | es va posar en cami cap a l'indret que Déu li havia indicat. El tercer dia, Abraham veié I'indret
de lluny estant. Llavors va dir als mossos: Quedeu-vos aqui amb I'ase. Jo i el noi ens arribarem alla
per adorar Déu i després tornarem. Abraham va carregar la llenya de I'holocaust a les espatlles del seu
fill Isaac, i ell portava les brases per al foc i el ganivet. Mentre tots dos caminaven, I'un al costat de
I'altre, Isaac digué al seu pare: Escolta, pare. Abraham va respondre: Que vols, fill meu? Li diu Isaac:
Tenim el foc i la llenya per a I'holocaust; pero, i I'anyell, on és? Abraham li respon: Déu mateix es
proveira de I'anyell per a I'holocaust, fill meu. | continuaren caminant tots dos junts. Arribats a l'indret
que Déu li havia indicat, Abraham hi va aixecar un altar i va apilar-hi la llenya. Després va lligar el seu
fill Isaac i el posa a l'altar, damunt la llenya. Llavors Abraham allarga la ma i agafa el ganivet per
degollar el seu fill. Perd I'angel del Senyor el va cridar des del cel: Abraham, Abraham! Ell li va
respondre: Aqui em tens. L’angel li va dir: No aixequis la ma contra el noi, no li facis res. Ara sé que
reverencies Déu, tu que no li has refusat el teu fill unic. Abraham va algar els ulls i veié un molté agafat
per les banyes a uns matolls. Hi va anar, el va prendre i 'oferi en holocaust en comptes del seu fill. A
aquell indret, Abraham li va donar el nom de ‘el Senyor proveeix™.’

Tal vegada fins a la seva mort, va quedar present en el cor d'/Abraham I'angoixa de la prova terrible. |
aixi es va dir una vegada i una altra: "Jehova repudia el sacrifici huma i més encara del propi fill. Si
ordena I'holocaust no I'he d’acatar perqué seria desobeir la seva prohibicié. Pero rebutjar el que ell
mana és pecar contra ell. He d’obeir alguna cosa que el meu déu repudia? Si, si ell ho exigeix. Perod la
meva maldestra ra6 turmentada lluita, a més, amb el cor d'un pobre ancia que estima aquell impossible
que Jehova li va donar tardanament. No és aquesta prova la devolucio del riure que vaig contenir quan
em va ser anunciat que naixeria el meu fill?® No és el riure que va ocultar Sara quan va sentir aquell
vaticini?® Per alguna raé Jehova va indicar el nom d”lsaac’ que significa 'riure’. Jo i la meva dona érem
ja vells quan se'ns va dir que tindriem aquest fill i no vam poder creure que aixo fos possible. Es que el
Senyor juga amb les seves criatures com un nen amb sorra? O és que coneixent el seu enuig i el seu
castig descuidem que també ens prova i ens ensenya amb la burla divina?" 10,

L'home que va lluitar contra un déu’’

"l es va aixecar aquella nit i va prendre les seves dues dones, i els seus dos servents, i els seus onze
fills, i va passar el gual de Jacob. Els va prendre, doncs, i va fer passar el rierol a ells i a tot el que
tenia. Aixi es va quedar Jacob sol; i va lluitar amb ell un home fins que ratllava I'alba. | quan I'nome va
veure que no podia amb ell, el va tocar en el lloc de I'encaix de la seva cuixa, i va desconjuntar la cuixa
de Jacob mentre hi lluitava. | va dir: Deixa’m perqué ratlla I'alba. | Jacob li va respondre: No et deixaré,
si no em beneeixes. | I'hnome li va dir: Quin és el teu nom? | ell va respondre: Jacob. | I'nome li va dir:
Jacob no sera més el teu nom, sind Israel," perqué has lluitat amb Déu i amb els homes i has vencut.
Jacob li va preguntar, i va dir: Declara’m ara el teu nom. | 'home va respondre: Per qué em preguntes
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el meu nom? | el va beneir alla. | Jacob va anomenar aquell lloc Penuel," perqué va dir: Vaig veure
Déu cara a cara i la meva anima va ser alliberada. | quan havia passat Penuel va sortir el sol, i anava
coix del seu maluc.' Per aixo els fills d'Israel, fins avui dia, no mengen del tendd que es va contraure,
que es troba en I'encaix de la cuixa, perqué va tocar a Jacob aquest lloc de la seva cuixa en el tendé
que es va contraure"."

Moisés i la Llei divina'®

Va ocorrer que des de molt temps enrere, els fills d'lsrael aposentats a Egipte van anar creixent en
nombre i poder. | van donar suport amb goig als canvis que va introduir un savi faraé que va voler la
igualtat per a tots els pobles. | el bon rei va morir enmig d'una agitaciéo gran que els seus enemics
havien desfermat. | els israelites van passar d'una existéncia pacifica a ser perseguits i humiliats. Quan
van decidir abandonar aquestes terres, el nou faraé ho va impedir. També en aquells anys ombrivols,
nombrosos egipcis partidaris del rei just van ser assassinats. Altres van acabar a les presons i a les
pedreres, condemnats a deixar-hi les seves vides. | va succeir que entre aquests darrers hi havia un
jove que de menut havia estat rescatat de les aigles del Nil per les dones del bon faraé. Educat a la
cort, va aprendre la llengua d'lsrael encara que sempre la va parlar amb dificultat. Moisés, el "rescatat
de les aigles", va fugir de les pedreres i va anar a refugiar-se als camps, a la casa d'un sacerdot de
Madian. | vet aqui que el sacerdot era dels perseguits, i partidari del rei just. Per aixd va acollir Moisés
quan s’hi va refugiar i quan va explicar la seva historia del rescat de les aiglies que tant s'assemblava
a les llegendes d'Osiris i de Sargon (salvat a Babilonia segons referien els vinguts amb Abraham des
d’'Ur de Caldea). Heus aqui que Moisés va prendre per esposa la filla del sacerdot. | un dia, pasturant
les ovelles del seu sogre, va arribar fins a Horeb, la muntanya de Déu.

“Alli se li va aparéixer I'angel del Senyor en una flama enmig d’una bardissa. Moisés va mirar i veié
que la bardissa cremava pero no es consumia. | es va dir: ‘M’atansaré a contemplar aquest espectacle
extraordinari: qué ho fa que la bardissa no es consumeixi?” Quan el Senyor va veure que Moisés
s’atansava per mirar, el crida de la bardissa estant: Moisés, Moises! Ell respongué: S6c aqui. Déu li
digué: No t'acostis. Treu-te les sandalies, que el lloc que trepitges és sagrat. | va afegir: Jo s6c el Déu
del teu pare, el Déu d’Abraham, el Déu d’'Isaac i el Déu de Jacob. Moisés es va tapar la cara perqué
tenia por de mirar Déu. El Senyor li digué: He vist I'opressié del meu poble a Egipte i he sentit com
clama per culpa dels seus explotadors. Conec els seus sofriments; per aixd he baixat a alliberar-lo del
poder dels egipcis i fer-lo pujar des d’Egipte cap a un pais bo i espaiés, un pais que regalima llet i
mel... Moisés va dir a Déu: Quan aniré a trobar els israelites i els diré: ‘El Déu dels vostres pares
m’envia a vosaltres’, si ells em pregunten: ‘Quin és el seu nom?’, qué els he de respondre? Llavors
Déu digué a Moisés: Jo séc el qui soc. | afegi: Digues als israelites: ‘Jo s6¢c’ m’envia a vosaltres.
Després, Déu va ordenar a Moises: Digues als israelites: ‘El Senyor, el Déu dels vostres pares, el Déu
d’Abraham, el Déu d’lsaac i el Déu de Jacob, m’envia a vosaltres. Aquest és el meu nom per sempre

més; amb aquest nom m’invocaran totes les generacions’. !

Mentre Moisés tornava cap a Egipte li va sortir a 'encontre Aaron de la tribu sacerdotal de Levi i que
havia tingut somnis en qué Moisés rebia el mandat divi. Aleshores, Aaron va ajudar Moisés a usar la
paraula entre els israelites i va arribar fins al farad i el va comminar dient: "Deixa que el meu poble surti
de I'Egipte". Perd com Farad era reticent Aaron, que era sacerdot, va fer amb la seva vara grans
prodigis als ulls de tothom. Perd Farad va cridar els seus savis i sacerdots que també van mostrar el
seu poder, i Farad va endurir el seu cor. Llavors, Jehova per mitja de Moisés i Aaron va convertir
I'aigua del riu en vermell sang i els peixos van morir i també les granotes van sortir i ho van envair tot,
pero Farad no va fer cas d'aquests senyals. Per aixd es van abatre sobre homes i besties plagues de
polls i de mosques, plaga en el bestiar i plaga d'Ulceres, plaga de calamarsa i de llagostes. Tanmateix
Faraé no va voler alliberar els israelites, i va dir que el torrent del riu que s'havia desbordat tot
arrossegant llim vermell de I'alt Nil, provocava periddicament aquests desastres. Pero una gran foscor
va baixar i es va mantenir durant tres dies. | els savis del faradé també van explicar com els nuvols
d'aigua que pujaven del riu desbordat, enfosquien el cel... Aleshores Jehova va enviar Moisés perquée
advertis a Farad sobre la mort dels primogénits dels egipcis si no deixava en llibertat el poble d'Israel.
Farad no va escoltar i els fills dels egipcis van ser morts aquella nit per I'angel del Senyor. | a partir
d’alld aquell mes va ser el primer dels mesos de I'any, perque el senyal de la sang de l'anyell pasqual
amb que els israelites van assenyalar les seves portes els va protegir de I'angel de la mort. Farad va
permetre llavors la sortida del poble d'Israel i de tots els egipcis perseguits. “Els israelites van partir de
Ramseés en direccié a Sucot. Eren uns sis-cents mil homes, sense comptar les criatures. També se’n
va anar amb ells una munié de gent”. '

El poble va creuar en sec pel Mar Roig, perqué a dreta i esquerra estaven contingudes les aigles, en
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aquella zona que Amenofis IV havia fet canalitzar. Perd vet aqui que Farad va despatxar els seus
soldats per destruir els que fugien i, llavors, es van ensorrar els pesats carros i I'exercit va caure. |
I'aigua els va venir a sobre i va matar els perseguidors. | una vegada més, Jehova va salvar Moisés de
les aiguies i amb ell va salvar la multitud que es va allunyar d'Egipte.19

| les aigles amargues20 van 2s%er endolcides per l'arbre que Moisés hi va posar. Jehova va donar al
poble de menjar Qué-és-aixd” . | per aixd el poble es va sostenir i no va morir en el desert i aixi va
arribar fins a la muntanya sagrada del Sinai.

“La muntanya del Sinai fumejava tota ella, perqué el Senyor hi havia baixat enmig del foc. El fum
anava pujant com el d'un forn i tota la muntanya s’estremia. El toc del corn es va posar a retrunyir més
fort. Moisés parlava i Déu li responia amb la veu del tro. EI Senyor va baixar a la muntanya del Sinai, al
cim de la muntanya. Des d’alla va cridar Moisés, i ell va pujar-hi...22 Tot el poble d’Israel sentia la
tronada i el so dels corns. Tots veien els llamps i la muntanya fumejant. El poble tremolava i es
mantenia lluny”. %

| aleshores, Jehova Déu va lliurar als homes la Llei que buscaven des dels seus primers pares. En
dues taules de pedra Déu va gravar els deu Manaments que els homes havien d'observar per acostar-
s'hi. | també els va donar lleis que servissin per formar-los en la seva Historia. Aixi Moisés va conduir
Israel fins a la terra promesa pel Senyor. | va pujar des dels camps de Moab al mont Neb6, al cim del
Pisga que esta davant de Jericd. Llavors Moisés va veure. “Llavors el Senyor digué a Moisés: Aquest
és el pais que vaig prometre a Abraham, a Isaac i a Jacob que donaria als seus descendents. Te I'he
fet contemplar amb els teus propis ulls, perd no hi entraras. Moisés, servent del Senyor, va morir alla,
en territori de Moab, tal com el Senyor havia dit. Va ser enterrat a la vall, en territori de Moab, davant
de Betpeor; pero fins al dia d’avui ning no sap on és el seu sepulcre...24 No hi hagué mai més a Israel
cap profeta com Moisés, que conegués el Senyor i el tractés cara a cara, cap profeta que fos enviat pel
Senyor a realitzar els senyals i prodigis extraordinaris que Moisés havia fet a Egipte contra el farad i la
seva cort i contra tot el pais. No hi hagué mai cap profeta que obrés amb tota la forga de la seva ma
les gestes esglaiadores que Moisés va fer en preséncia de tot el poble d'Israel"®.
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V. MITES XINESOS

El buit central’

"Sempre és buit i mai no es pot omplir, és el buit anterior al moén. El Tao és el buit anterior als déus".?
Trenta raigs convergeixen cap al centre d'una roda, pero és el buit del centre el que fa util la roda.’
Amb argila es modela un recipient, perd és l'espai que no conté argila el que utilitzem com a recipient.
Obrim portes i finestres en una casa, perd és pels seus espais buits que la podem utilitzar. Aixi, de
I'existéncia provenen les coses i de la no existéncia la seva utilitat.

Tot era buit i P'an-ku dormia a l'interior d'alld que estava unit, d'alld que va ser anomenat "profunditat
infinita".* Aleshores va despertar. Inmediatament va trencar I'ou que el tancava amb la seva destral.
En miriades de trossos rapidament es va separar. Els trossos més lleugers i els més pesats anaren en
direccions diferents. Per evitar que novament s'ajuntessin, P'an-ku es col-loca en el centre buit i
solidifica el cel i la terra. Ell fou com una columna que va donar equilibri a la creacié. Després va
descansar i es va anar adormint novament fins que el seu cos va donar lloc a nombrosos éssers.’ D'un
ull va sortir el sol i de I'altre la lluna. Amb la seva sang es van formar els rius i els llacs. Els animals van
sortir de la seva pell. El pél es va tornar en herbes i els seus ossos en minerals.

En aquells primers temps vivien a la terra déus, gegants i monstres. La deessa mare Ni Wa era molt
bonica en la seva meitat superior i en la meitat inferior s'assemblava a un drac. Recorria i visitava tots
els indrets perd finalment va descobrir que mancaven éssers més perfectes i intel-ligents que els
gegants. Aleshores va anar fins al Riu Groc i va modelar amb argila els éssers humans primitius. Els
va fer semblants a ella perd en lloc de cua de drac els va posar cames per tal que caminessin algats.
Els va veure graciosos i va decidir fer-ne molts. Per a aixo va prendre un jonc i va anar llangant gotes
de llim que, en caure sobre la terra, es van convertir en dones i homes. D'aquesta manera, quan van
comengar a reproduir-se per si mateixos, la mare celestial es va dedicar a crear altres éssers.

Fu Xi, company de la deessa, va veure que els homes aprenien i aleshores es va ocupar d’ensenyar-
los a fer foc fregant fustes. Després els va donar cordes i els va indicar com protegir-se de la fam i de
la intempeérie. Finalment, els va atorgar I'art dels hexagrams que va anomenar Yijing, que amb el temps
va ser conegut com el Llibre de les Transformacions i de 'Endevinacio.

Va arribar el dia en qué els immortals van discutir i, entrant en guerra, van posar en perill I'Univers.
Diluvis i catastrofes van assolar la terra. Fins que, finalment, el déu del foc va prevaler sobre les
aigues. Els gegants encara van voler disputar el poder als eterns, perd els déus en colera fora mida
van tallar els seus caps i els van fer rodar fins al fons dels abismes obscurs.

El Drac i el Fénix®

Quan encara les aiglies no estaven controlades i els rius en el seu desbordament arrasaven els
camps, la deessa mare va procrear descendents benéfics que van acabar endregant aquell caos
diluvial. Treballant en el control dels rius, dels llacs, de la mar i dels nuvols, els brillants dracs van
navegar per les aigles i el cel. Amb grapes de tigre i urpes d'aguila esquingaven amb estrépit les altes
cortines que, espurnejant davant I'embat descomunal, deixaven les pluges en llibertat. Ells van donar
llera als rius, contencié als llacs i profunditat als mars. Van fer cavernes de les quals brollaven les
aigles i per conductes subterranis les van portar molt lluny a fi que sorgissin de sobte, sense que
I'assalt abrasador del sol les detingués. Tragaren les linies que es veuen en les muntanyes perqué
I'energia de la terra fluis i la salut d'aquell cos geganti s’equilibrés. | molt sovint van haver de lluitar
amb les obstruccions que provocaven els déus i els homes ocupats en els seus afanys irresponsables.
De la seva gola com un fum brollava la boira, vivificant i humida, creadora de mons irreals. Amb els
seus serpentins cossos escamosos tallaven les tempestes i dividien els tifons. Amb les seves
poderoses banyes, amb les seves afilades dents, cap obstacle era prou gran, cap embolic podia
romandre. | els agradava aparéixer-se als mortals. De vegades en els somnis, de vegades en les
grutes, de vegades en la vora dels llacs, perque alla solien tenir amagats els seus estatges de vidre on
bells jardins s’ornaven amb fruits espurnejants i amb les pedres més precioses.

El Long immortal, el drac celeste, sempre va posar la seva activitat (el seu Yang) al servei del Tao i el
Tao el va reconéixer permetent-li estar en totes les coses, des de la més gran a la més petita, des del
gran univers fins a la particula insignificant. Tot ha viscut gracies al Long. Res no ha estat immutable
excepte el Tao innomenable, perque fins i tot el Tao nomenable muda i es transforma gracies a
I'activitat del Long. | ni els que creuen en el Cel i I'Infern poden assegurar la seva permanéncia.” Pero
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el Long estima el Feng, I'au Fénix que concentra el germen de les coses, que contrau alld que el Long
estira. | quan el Long i el Feng s'equilibren, el Tao resplendeix com una perla banyada en la llum més
pura. El Long no lluita amb el Feng perqué s'estimen, es busquen i fan resplendir la perla. Per aixo, el
savi arranja la seva vida d’acord amb l'equilibri entre el Drac i el Fénix que sén les imatges dels
principis sagrats del Yang i el Yin. El savi s'emplaga en el lloc buit buscant I'equilibri. El savi comprén
que la no-acci6é genera l'accié i que l'accié genera la no-accié. Que el cor dels vivents i les aiglies del
mar, que el dia i la nit, que I'hivern i I'estiu, se succeeixen en el ritme que per a ells marca el Tao.

A la fi d'aquesta edat, quan l'univers hagi arribat a la seva gran expansid, tornara a contraure’s com
pedra que cau. Tot, fins i tot el temps, s'invertira i tornara al principi. El Drac i el Fénix es retrobaran. El
Yang i el Yin es compenetraran, i sera tan gran la seva atraccié que ho absorbiran tot en el germen
buit del Tao. "El cel és alt, la terra és baixa; amb aix0 estan determinats alldo que és creatiu i alld que és
receptiu... amb aixd es revelen els canvis i les transformacions".® Pero ningu no pot saber realment
com han estat ni com seran les coses i, si algu ho sabés, no podria explicar-ho. Aixi és que "el que sap
que no sap és el més gran; el que pretén que sap perd no sap, té la ment malalta. El que reconeix la
ment malalta com que esta malalta, no té la ment malalta. El savi no té la ment malalta perqué

reconeix la ment malalta com la ment malalta".’
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VI. MITES INDIS

Foc, Tempesta i Exaltaci6'

Aquests son els déus que van prendre tantes formes irrecognoscibles. El Foc? i la Tempesta3 van
donar lloc a la creacio, pero ells no sén res sense I'Exaltacio® que inspira la paraula del poeta.

Oh Agni que aplegues els déus®, fill de dues mares que et presentes de moltes formes als homes®,
protegeix-nos del qui ens vol matar. Oh tu, el més jove dels déus,’ rep la nostra lloanga quan la teva
llengua sigui de mel per a nosaltres®. Fins i tot Gautama t'enalteix’. Foc que il-lumines els boscos i
dones llum a la nit, tu que camines com animal lliure que no té pastor i que amb el teu rostre ennegrit
assaboreixes la terra’®.

Jo proclamo les gestes d'Indra, senyor del llamp. Quan tu vas matar la primera de les serps vas
anihilar les accions dels dimonis i vas fer néixer el sol, el cel, 'Aurora. Quan tu vas matar Vrta
colpejant-lo amb el llamp per I'esquena, ell va caure com bou destrossat i dels seus orificis
s’alliberaren les aiglies que estaven retingudes; perqué les aiglies que tenien per amo l'aborigen i per
guardiana la serp ja no tingueren contencié ' i mugint es van adregar cap a l'ocea. Invoquem Indra,
bevedor de Soma, invoquem-lo per prosperar en el combat, destruir enemics i guanyar botins'%. Sigui
la Tempesta el senyal de la furia d'Indra.

En tu tenim posada la nostra esperanga, oh suc del Soma. La filla del sol purifica el Soma que flueix a
través del filtre dels cabells d’ovella i després les vaques amb la seva llet posen a punt aquesta
criatura, per tal que Indra s’embriagui i colpegi els seus enemics, per tal que dispensi la seva
generositat’. EI Soma, senyor dels déus, salta en els atuells a través dels filtres de cabells d’ovella i
els amics salten i fan crits d’alegria en la seva Exaltacié'. Déu rogenc, nosaltres t'endolcim amb la llet.
En portar-te, I'aguila ha obtingut el poder d'Indra. Ets I'auxili, ets el molt actiu’ quan les teves forces es
desperten com el bramul del riu'®. Confereix-nos els dons del cel i de la terra, oh suc de Soma'’.

El temps i els déus

Diu el Cantic de la Creacié que aleshores no hi havia alld existent ni alld no existent, que allo
Insondable respirava per la seva propia naturalesa, que allo era anterior als déus, que ell ho va formar
tot o tal vegada no, que ell ho sap tot o tal vegada no 8,

Pero els déus i els homes han estat creats i tenen el seu temps. Si, tenen el seu temps.

Un dia dels déus és igual a un any dels mortals. Per tant un any dels déus és el mateix que 360 anys
mortals. Ara bé, hi ha quatre Eres (Yuga) que formen una Gran Era (Mahayuga) de 12.000 anys divins,
corresponent a 4.320.000 anys mortals. Aixi, mil d’aquestes Grans Eres (Kalpa) duren 4.320.000.000
anys ordinaris o, simplement, un dia de Brahma. Perd en acabar el seu dia, el déu descansa i,
aleshores, esdevé un col-lapse en I'Univers. Mentre Brahma dorm sobre la seva gran serp, tot
comencga a ser absorbit per ell. Els mons desorbitats xoquen entre ells; tota terra es liqua, tot liquid
s’evapora, tot vapor es converteix en energia i aquesta energia cau dins el poder de la nit de Brahma. |
quan el déu es desperta s’obre el seu gran lotus, la llum escapa i comenga un nou dia. En aquest dia
se succeeixen 14 ritmes (Manvantaras) en qué son creats els déus i els mons, els peixos, les aus, els
insectes, els animals i els homes. Al voltant de 71 séries de Grans Eres se succeeixen per cadascun
dels 14 ritmes. Cada ritme, aleshores, compren 852.000 anys divins o 306.790.000 anys mortals, en
que I'energia divina es va allunyant del seu centre. Aixi, la historia de la humanitat present es troba en
un ritme i dins d’aquest en una de les 71 series de Grans Eres. Com que cada Gran Era esta dividida
en 4 Eres desiguals, esdevé que en la primera (Krta Yuga) transcorren 4.800 anys divins o 1.728.000
anys ordinaris; en la segona (Treta Yuga) 3.600 o 1.296.000; en la tercera (Dvapara Yuga) 2.400 o
864.000, i en la quarta (Kali Yuga) 1.200 o 432.000. Per tant, 'ésser huma ha de tenir en tot aquest
cicle, 4.320.000 anys. Perd com que ja es troba en la quarta Era, des de la seva creacio han hagut de
transcorrer almenys 3.888.000 dels seus anys. Tots els éssers decauen quan s'allunyen de la creaci6
original i, per cert, I'ésser huma també segueix aquesta tendéncia.

La Krta és aquesta Era en qué la justicia és eterna. En aquesta Era, la més excel-lent de les Yuga, ja
tot ha estat fet (Krta) i no queda res per fer. Els deures no es descuren ni declina la moral. Després,
amb el pas del temps, aquesta Yuga cau en un estat inferior. En aquesta Era no hi havia déus, no hi
havia compres ni vendes, no calia fer esforg. El fruit de la terra s’obtenia pel sol desig i prevalien la
justicia i la desafeccié al méon. No existien malalties, ni involucié dels organs dels sentits amb el pas
dels anys; no existia la malicia, el plor, I'orgull ni 'engany; ni tampoc disputes, odi, crueltat, por,
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afliccié, gelosia o enveja. De manera que el Brahma suprem era el recurs transcendent d’aquests
éssers perfectes. En aquesta época tots els humans eren semblants en I'objecte de la seva fe i en el
coneixement. Només s’usava una formula (mantra) i un ritu. Només hi havia un Veda. Perd en la
seguent Era, Treta Yuga, varen comengar els sacrificis. La justicia va decréixer en una quarta part. Els
homes van adherir-se a la veritat i estaven dedicats a una dependéncia justa de les cerimonies. Varen
prevaler els sacrificis, juntament amb les arts sagrades i una gran varietat de ritus. Es comencga a
actuar amb fins tangibles, se cercava recompensa pels ritus i donacions i ja no van preocupar
lausteritat i la simple generositat. Més endavant, a la Dvapara Yuga, la justicia va disminuir dues
quartes parts. El Veda es va quadruplicar. Alguns van estudiar quatre Veda, d’altres tres, d’altres dos i
d’altres cap ni un. En dividir-se d’aquesta manera les escriptures, les cerimonies es van celebrar de
forma molt diversa. La gent ocupada en la practica de les austeritats i donatius van omplir-se de
passio. A causa de la ignorancia de I'inic Veda, els Veda es van multiplicar. | amb la declinacié del bé,
només uns pocs varen romandre fidels a la veritat. Quan 'home es va apartar del bé, en la seva
caiguda va ser atacat per moltes malalties, desitjos i calamitats causades pel desti, per la qual cosa va
sofrir diverses afliccions i es veié motivat a practicar austeritats. D’altres van perseguir els plaers i la
benauranga celestial i van oferir sacrificis. Aixi, ’lhome declina per la seva iniquitat. | a Kali Yuga, la
justicia es va conservar només en una quarta part. En aquesta era de foscor van cessar els ritus i els
sacrificis. Van prevaler diverses calamitats, malalties, fatigues i pecats com ara I'ira. Es van estendre la
miséria, 'ansietat, la fam i la por. Les practiques generades per la degradacié dels Yuga van frustrar
els proposits de I’'home. Aixi és el Kali Yuga que existeix des de fa alguns segles.19

Pero la petitesa de la historia de I’'home no tindria sentit si no hi fos Brahma. Perqué, qué soén les 71
séries de Mahayuga en qué es crea i es destrueix ’'home siné un de sol dels 14 Manvantara, i quée tots
aquests sind un Kalpa, un sol dia de Brahma? En reencarnacions incomptables, I'esséncia humana
s’anira purificant. Retrocedint i avangant d’acord amb les seves accions, anira preparant la seva vida
seglient en consonancia amb la llei universal del Karma. Perd dins de cada huma, en la profunditat
més profunda es troba el seu Atman. Aixi quan ’'home arriba a I'Atman es troba que ell és el Brahma.
No obstant aix0, aquesta equivaléncia desconcertant només sera aclarida el dia que, renunciant a la
felic Contemplacié, arribi als homes la compassié de lalliberat vivent, conegut pels segles com
I'll-luminat®. Que la paraula (Om) cridi a la gloria de Brahma®', causa del temps i de I'espai sense limit,
variable en la forma i invariable en la substancia. Que es pugui adorar Brahma eternament.”

Les formes de la bellesa i I’horror®

Per qué els déus haurien de concedir els seus dons a la suplica dels mortals insignificants? Per quée
éssers tan grans es poden interessar en la marxa dels assumptes breus, en les baralles i les penes, en
les esperances i les devocions? Tal vegada poders tan enormes estan assignats a una regio petita de
l'insondable Univers? Tal vegada en cada punt on brilla un estel dansen d’altres déus dels quals aqui
mai no s’han conegut els seus destins? Sigui com sigui, els déus més propers caminen entre nosaltres
i es transformen per tal que els puguem veure. També s’encarnen en mortals i en els seus mil avatars
recorren I'existéncia. Els antics pares van dir que gracies a les oblacions i a la nostra recta accio, els
déus augmenten el seu poder. Aixd explica que sovint rebem els seus favors i que una vegada i una
altra prenen partit per una causa justa com retribucié a la forga que els donem. Per contra, els dimonis
foscos desitgen créixer tot alimentant-se amb la naturalesa torta de les coses i, en créixer, pretenen
enfosquir el cel mateix. Els grans poders també ajuden a allo petit, creat lluminosament, perque fins i
tot en allo petit resta la seva propia esséncia. No és estrany que una pocio, quasi imperceptible per
I'ull, ens esfondri si conté el veri o ens aixequi si conté la curacid; aixi succeeix amb la pocié de les
accions humanes oferida als déus bondadosos.

Pero alguna vegada els ulls han pogut veure el gran déu del Tot, si és que tal cosa pot veure's de
veritat amb els ulls del cos. Aixi va apareixer davant Arjuna24 en la seva forma augusta i suprema...

La Divinitat es presenta amb caps infinits farcits d’ulls i boques, cobert amb vestidures refulgents i
armat amb totes les armes divines. Arjuna va contemplar per instants els nombrosos membres del
Cosmos. Tal vegada fou una explosié de colors brillants fins al dolor, tal vegada un bram immens que
va retronar els espais. Perd en aquell breu instant el Senyor es va mostrar en la seva diversitat infinita i
va anar virant fins a formes inconcebibles i monstruoses. Tots els poders del moén eren triturats en les
mandibules ferotges, tot alldo existent es dissolia separant-se de si mateix a velocitats inconcebibles.
Aleshores Arjuna, espantat, va aconseguir pensar (perqué ni les paraules ni els musculs responien a la
seva voluntat), va aconseguir invocar: “Mostra’t, Senyor, en una forma propera. Anhelo veure’t coronat
amb la tiara i empunyant la macga i el disc. Assumeix novament la teva forma de quatre bragos i
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presenta’t, senyor meu Krixna, amb I'atraient figura humana que torni la vida al meu cor i el seny a la
meva ment"®

El vell libre de Skanda Purdna conta que un dimoni anomenat Durg, havent fet sacrificis per tal de
beneficiar Brahma, en va rebre la benediccié. Amb aquest poder va desallotjar els déus del cel, els va
enviar als boscos i els va obligar a reverenciar-lo inclinant el cap en la seva preséncia. Després va
abolir les cerimonies religioses, aleshores els déus, debilitats per aix0, varen discutir una possible
solucié al trangol en qué estaven atrapats. Ganeixa (fill de Xiva i de Parvati), savi protector de les
emprenedories humanes, va bellugar el seu cap d’elefant, va agitar els quatre bragos i va suggerir que
era del tot necessari arribar fins als seus pares. Tot seguit es va designar el rei mico Hanuman, l'astut i
velo¢ conqueridor de territoris, per tal que en arribar a I'Himalaia lliurés la suplica a la parella
celestial... | alla, a les altures, la parella meditava en amorosa unio, en harmonia i pau. Hanuman va
explicar els seus motius. Aleshores Xiva es va compadir de les dificultats que sofrien els déus joves i
va demanar a la delicada Parvati que s’encarregués del problema. En primer terme, Parvatl va
tranquil-litzar Hanuman i després va enviar La Nit perqué en nom seu exigis al dimoni que restablis
I'ordre en els mons. Perd Durg, inundat de furor, va ordenar detenir La Nit i, en cridar I'ordre, amb l'alé
de la seva veu va cremar els seus propis soldats. Recuperat, va despatxar els seus algutzirs, pero La
Nit va escapar i va cercar refugi en la seva protectora. En la foscor més gran Durg, encés d'ira, va
pujar al seu carro de combat. Un exércit de gegants, cavalls alats, elefants i homes es va retallar
fulgurant i rogenc contra les neus eternes de I'Himalaia. Amb estrépit horrorés I'atrevida invasié va
trepitjar els dominis sagrats de Parvati, pero ella amb moviment gracil va brandar en els seus quatre
bragos les mortiferes armes dels déus. Aleshores va ocorrer que les tropes de I'arrogant Durg van
disparar les seves fletxes contra la figura impassible que, dempeus a I'Himalaia, es destacava a gran
distancia. La pluja de dards era tan atapeida que semblava una cortina de gotes d’aigua en la forta
tempesta. Perd ella va frenar I'atac amb els seus escuts invisibles. Els agressors partien arbres i
muntanyes i els llangaven contra la deessa... Fins que ella va respondre. En llangar una sola de les
seves armes, es va sentir una xiulada aterridora; els cavalls alats renillaven en ser arrossegats per
'huraca que seguia la llanga de Parvatl. El seu agullé aviat va arrencar els bragos de milers de
gegants, mentre quadripedes i cavalcadors cruixien en espantés impacte. La deessa repel-lia les
fletxes, estaques, maces i piques que Durg llangava, en fragments que destrossaven els invasors més
propers. Aleshores Durg va assumir la forma d’un elefant enorme i va arremetre contra Parvati, pero
ella va enllagar les potes de la béstia i amb les seves ungles de simitarra la va tallar a trossos. De la
sang vessada va emergir un bufal abominable que, en llangar la seva envestida, va quedar enfilat en el
trident de Parvati. Malferit, Durg va fugir i aleshores va prendre la seva veritable forma, perd la deessa
ja I'havia algat enlaire i en estavellar-lo contra el terra, la terra va retrunyir amb veu de tro. Tot seguit
Parvatl va enfonsar un brag en la gola del dimoni i en va retirar les visceres palpitants. Implacable, en
abragada poderosa va fer que el cos expulsés la sang a borbollons alhora que la xuclava fins a
esgotar-la. Finalment, per tal que Durg no renaixés, va devorar les seves despulles, va aplegar els
0sso0s i els va pressionar en una ma amb tanta forga que, reduits a pols, es van incendiar. | en afluixar
els dits, el vent gelat dels cims només s’emportd com a record una minuscula brossa de cendra.
Després va rebre les ofrenes dels déus i va tornar amb presses al costat del seu estimat Xiva. Aixi,
bellissima i tendra, es va aixoplugar amb ell en la musica més suau i la resplendor més delicada de la
immortalitat.
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VIl. MITES PERSES

El clam de Zaratustra'
Quan Zaratustra va complir trenta anys abandona la seva terra i parti a un indret IIunyé\.2

Alla, en la seva caverna, va viure per molt de temps. Tan sols s'alimentava amb un formatge que mai
minvava i prenia 'aigua pura de la muntanya. A la nit el foc li parlava i a|X| va comprendre el rumb dels
estels. De dia el sol li parlava i aixi va comprendre el significat de la llum?®. Perd un mati, molt d'hora, el
clam dels animals de la terra arriba fins a la seva cova... Perqué les vaques i els ramats tenen una
anima, Zaratustra va sentir aquesta anima gran, Kine, demanar a Déu les seves benediccions. Mentre
elevava el seu lament, que era com un gran mugit, Kine va dir: “La meva anima pateix, Ahura Mazda *
Per a qui em vas crear? A imatge de qui em vas modelar? Atorga'm el bé, impedeix que les trlbus
saltejadores portin el bestiar a la seva mort. Sento que estic envoltada per l'ira, la violéncia, I'assot de
la desolacié, una insoléncia audacg i una embranzida arrabassadora. Salva els meus animals, oh Ahura
Mazda, tu que proporciones les verdes pastures”.

Aleshores Zaratustra, a la boca de la seva caverna, va mirar el dia i va demanar a Ahura Mazda:
“Permet que la Bona Ment de Zaratustra guii aquells que treballen la terra perqué doni bones pastures
i enforteixi els ramats; perque les vaques donin llet i la llet formatge i el formatge nodreixi els homes
que llauren; perqué mai més el saquejador arruini el poble i, en canvi, es converteixi en I'amic que
aprén a treballar i compartir. Aixi vull agrair les teves ensenyances i l'aliment que m'has brindat.
Recordo les meves preguntes inicials quan, amb tota candidesa, les vaig formular, ja fa molt de temps,
i tu, benvolent, em vas anar responent. Aixi jo et deia: -Qui va fer néixer tot? Qui va marcar els camins
del sol, la lluna i els estels?° Qui manté la Terra des de baix i els nuvols des de dalt perqué no caiguin?
Qui va fer les aigles, els vents i les plantes? Qui inspira els bons pensaments?® QUI ha creat el somni i
el delit? Qui va fer néixer l'alba, el dia i la n|t perqué fossin monitors del deure? " Qui va crear Kine,
sense la qual la nostra vida seria miserable?”.?

‘I amb paciencia infinita, Senyor de la Llum, tu em vas explicar com va ser el primer pare Yima®. Aixi
vas dir: -Jo, Ahura Mazda, et demano que meditis i portis la meva llei. Perd Yima va respondre que no
podia meditar, ensenyar i portar la llei. Aleshores li vaig encarregar que tingués cura dels meus mons
perquée fossin fertils, li vaig portar les armes de la victoria i li vaig fer redrecar el pas cap a la mare
Terra que portava en el seu si els animals i els homes. Perqué Yima havia fet fertil, amb la seva llanga
d'or, Spenta Amaiti, la mare Terra. Sobre aquest mén nou es van multiplicar el best|ar els animals i els
homes'’. | els homes van celebrar el vast imperi de Mitra'',van combatre Indra'? i no van donar
I'Haoma pur|f|cat als |mpurs , alhora que van comprendre que el primer pecat és emprar paraules
despectives amb un home pur”.™

“Jo vaig preguntar i tu vas respondre totes les meves preguntes”, va dir Zaratustra. “Ja que el pare
Yima no va voler donar saviesa, sind estendre els teus dominis i tenir-ne cura, ja és hora que jo faci el
que correspon a la teva ensenyanga”.

Llum i Tenebra

Cadascun dels dos esperits primordials és independent en pensaments, paraules i obres'. Al
comengament es van reunir per ordenar el moén i van destinar la pitjor vida, I'Infern, per a la maldat i el
Cel per al millor estat mental'®. Cadascun dels dos esperlts va fer el seu propi regne, un va formar
estatges d'error i 'altre, estatges de justicia. Ahura Mazda'" va escollir tots aquells que li van agradar
per la seva bondat, mentre que el Mal Esperlt personificat va triar els dimonis-déus i aquells que varen
ajudar a macular la vida dels mortals'®. En lliurar-se la batalla final, que va comencar quan els Deva'®
van prendre el Dimoni com a aliat, la Santa Ment haura guanyat el regne . Dels dos primers esperits
del mén, el bondadés va dir al danyés: “Ni els nostres pensaments, ni els nostres manaments, ni la
nostra intel-ligéncia, ni les nostres creences, ni les nostres obres, ni la nostra consciéncia, ni les
nostres animes estan d'acord en res!””'

Els angels i el salvador. La fi del mén, resurreccié i judici

Pero ara la Llum d'Ormazd (Ahura Mazda) i I'Obscuritat de I'Esperit de la Mentida (Ahriman) lluiten en
cada cosa. Per tant, tots els éssers tenen la seva part bona i la seva part impura. Aixi, és deure del
sant (en qui predomina la llum) il-luminar els homes i fer retrocedir I'obscuritat. Pero a la fi del mon la
maldat aparencara el seu triomf en confondre les ments. Els bons seran perseguits i se'ls atribuiran
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tots els defectes que pateixin els perversos, i els perversos simularan la rectitud més gran. Aquest sera
el moment en qué Ormazd enviara el seu fill Saoshyant per salvar el mon??, L'ajudaran els esperits
alats de la Llum, que sén els angels i els arcangels, i el tenebrds estara auxiliat per les jerarquies dels
dimonis. Tot quedara alineat per a la batalla final i llavors, en Cataclisme Universal, Ormazd derrotara
Ahriman. Per imperi d'Ormazd sorgira un nou mén pur. Els morts ressuscitaran revestits d'un cos
glorids. Els angels i els arcangels bastiran el Pont del Judici per on transitaran els justosZS. Pero el pont
espléndid i ferm comengara a tancar-se al pas del réprobe i caura. Les animes d'aquells que van morir
en pecat es reuniran amb les dels que van servir als mals governants, amb les dels que van parlar
falsedats i amb les dels que van mantenir una mala consciéncia. Totes les animes injustes seran
benvingudes a la Mansi6é de la Mentida®*, aixi com les animes dels justos hauran d'habitar en la
Mansio de les Cangons.

Zaratustra va anunciar la recompensa a aquells que son aptes per a la causa, a aquells que poden
rebre els dons de la Bona Ment que es troba a l'interior de cada ésser huma?.
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VIIl. MITES GRECO-ROMANS."

La lluita de les generacions d’immortals

De I'etern Uranos (Cel) i de la mare Gea (Terra) varen néixer sis titans que, amb les seves germanes
titanides, van engendrar una generacio de déus. Pero és a partir del gran Cronos (Temps), el tita més
jove, que tot comenca a fluir tal com la cosa seglient succeeix a I'anterior. Abans de Cronos els temps
corrien a salts i en totes direccions: el passat succeia al futur i, de vegades, tots els instants
transcorrien en un patoll concentrat. De fet, res no poden dir els mortals de quelcom anterior al
comengament de les coses (per aix0 alguns fan derivar de Cronos tot alldo que es pot pensar).

Els fills estaven enutjats amb els seus pares perqué cada vegada que naixia un nou germa, Uranos el
mantenia en el si de Gea sense deixar-lo sortir. Per aixd0 Gea va fabricar una falg afilada, la va mostrar
als seus fills i els va explicar la seva maquinacid. El seu fill Cronos va acceptar l'instrument que la mare
li oferia i va preparar una emboscada. Quan Ura, desitjés d'amor, es va ajagar sobre Gea, el fill resolut
va sortir de I'obscuritat, va prendre els genitals del seu pare, els va segar i els va llangar cap enrere.’

Aixi Cronos va desplacgar el seu pare en el regnat de I'Univers. Després es va unir a la seva germana
Rea i va comencgar a engendrar fills amb ella, perd a mesura que anaven naixent els anava devorant
per, d'aquesta manera, evitar que algun descendent obtingués la dignitat reial i el desplacés del seu
lloc entre els immortals. Rea, com que no va poder evitar la matanga, va demanar ajuda als seus
pares, sabedors del Desti de Cronos que havia de ser reemplagat en el seu poder per un dels seus
fills. D'aquesta manera quedarien venjades les Erinies que el monstruos Cronos havia engoht i es
tallaria la cadena d'assassinats que Cronos, de ment aguda, preparava.’

Quan Rea estava a punt de parir, els seus pares la van enviar a Creta i alla, en la cova d'una
muntanya recondita, va donar a llum el gran Zeus. Nounat, va ser presentat, embolicat en bolquers, al
seu pare Cronos que, aleshores, es va disposar a devorar-lo... Perd heus aqui que el nen que es va
empassar era una roca ben dissimulada que, al capdavall, Cronos va acabar vomitant junt amb els fills
que havia engolit anteriorment. Mentrestant, Zeus ja havia crescut prou per apoderar-se del seu pare i
desposseir-lo dels seus atributs. D'aquesta manera el gloriés Zeus va comencgar a caminar el Desti que
el portava a governar entre els immortals i, a fi que es recordessin les vicissituds del seu naixement, va
clavar la roca de I'engany en les cavitats del Parnas.’

La lluita inevitable va sorgir entre el bandol de Zeus, els seus germans i aliats, i el de Cronos i els
Titans. Zeus va mostrar la seva for¢ca en descendir des del sagrat mont Olimp amb el raig, mentre
retrunyien els cels amb el tro i s'arremolinaven els llampecs que feien giravoltar la flama sagrada La
terra crepitava amb el foc alhora que les aigiies de I'Océan bulllen i una fumera ardent embolicava els
Titans i tot ull quedava encegat per la lluentor deI Ilampec Aixi va continuar la lluita formidable fins
que els déus van prendre amb les seves mans® els Titans, els van encadenar i els van enviar a les
profunditats de les muntanyes, a una zona humida, als confins de la terra immensa.’

Prometeu i el despertar dels mortals

Vaig salvar els mortals del Diluvi quan vaig encarregar a Endimio i Pirra la construccié d'una barca i
després, quan la nau va descendir suaument en les muntanyes Tessalies, els vaig explicar com
restablir alld devastat. Amic del coneixement i de la pau, séc en transit d'aconseguir el meu objectiu;
per aix0 he beneficiat els mortals amb la saviesa. Sovint ocorre que aquesta mateixa ciencia és
envilida pels somnis de domini que els déus infonen als homes per perdre'ls i fer-los tornar a les
epoques fosques de les quals jo els vaig rescatar. Perd hi hagi fe en I'avang! | quan els bandols
s'enfrontin, repetiu amb mi aquestes paraules amargues, que no per vulgars sén menys certes: “Feu la
guerra, mortals imbeécils; destrosseu els camps i les ciutats; violeu els temples els sepulcres, i tortureu
els venguts. Fent-ho aixi, preparareu la vostra propia destruccio!l” | que aquest advertiment us
serveixi per a alguna cosa.

Aixi com Zeus, jo, Prometeu, séc fill de titans. Zeus mai no va mirar amb bons ulls que en la lluita
divina em mantingués al marge. | aixi fou. Els titans eren malignes, perd Zeus no millor en els seus
designis i altivesa. Quan, per fi, els olimpics es van apoderar del govern del mén, van voler mantenir el
seu poder tiranic i, en la seva crueltat, van mutilar el cos i la ment dels fragils humans en veure-hi
enemics futurs. Els van cobrir de supersticié i d'ignominia i fins avui es respecta la mentida d'aquesta
tribu d’'opressors immortals. Qui,sin6 jo, va donar el coneixement als mortals que, després de segles,
veien sense mirar i oien sense escoltar? Similars als fantasmes dels somnis no hi havia cosa que no
confonguessin. Vivien en la profunditat de cavernes i temien la llum. No sabien del mad ni de la fusta
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per fer els seus refugis; tampoc no van comprendre la successio de les estacions ni la sortida i posta
dels astres. Tot ho feien sense seny fins que els vaig ensenyar a junyir el jou de les bésties, a conrear i
recol-lectar, a compondre els nombres i les lletres i a construir els carros que solquen les aigijes”. Als
homes tot els passava sense possibilitat de triar perqué els mancava el coneixement. No van poder
coneixer ni medicines, ni metalls fins que per mi, escolta-ho tot plegat, van heure totes les arts'. 1, per
cert, per condescendéncia amb els olimpics, deixaré que alguns expliquin, encara avui, la seva historia
falsa que diu aixi:

“... Quan els déus i els mortals encara disputaven, Prometeu va tractar d'enganyar el gran Zeus
canviant els aliments rics per ossos i greix. Davant d'aixo, I'Olimpic va dir: ‘Japet()nida”, que
desigualment has repartit les racions!’. Des d'aleshores les tribus de mortals recorden el fet cremant
per als déus, en els seus altars, ossos d'animals coberts pel greix fumejant. Perd per evitar nous
enganys que beneficiessin els seus amics i perjudiquessin els olimpics, Zeus va disposar que els
freixes no tinguessin prou forga per produir el foc. L'astut Prometeu va reincidir i es va burlar dels
designis sagrats en robar, en una canya buida, el foc incansable que va posar en mans dels homes.
L'altitonant Zeus es va irritar en veure el foc en la distancia i comprendre el seu origen. Per aixo, i
perqué se sabés que no era possible transgredir la voluntat divina, va retenir el malévol Prometeu amb
una cadena que, passava a través d'una columna i queda fixada a una roca. Aixi, malgrat ser molt
savi”, el Japetonida va sofrir un castig merescut perqué, lligat a la columna, cada dia rebia la visita
d'una aguila que devorava el seu fetge regenerat cada nit”."®

Sigui com sigui aquesta falsa historia, el fet és que un mortal, Héracles, amb la seva fletxa, va acabar
amb l'aguila devoradora. Aleshores Zeus va reconeéixer el fet i es va resignar que jo carregués part de
la cadena i de la roca que havia arrencat amb l'ajuda de I'neroi. Maldestre, Zeus no va voler escoltar
les condicions que jo tenia al cap per a benefici d'ambdues parts. Només quan el vaig advertir sobre el
seu futur va veure el perill i, a contracor, va compensar amb la meva llibertat el consell que de mi
necessitava. | encara, obstinat, va pensar que tot i ser lliure s'esgotava el meu temps, ja que la
immortalitat no m'havia estat concedida. Perd Quird, el bon amic i educador dels mortals, va canviar
amb mi el seu desti, va triar per a ell baixar a I'Hades i va deixar l'eternitat a les meves mans. Ara,
després de penduries i fatigues, estimulant sempre l'esperanca, atrec els humans a fi que també
conquereixin la llibertat i el seu desti immortal.

Demeéter i Perséfone. Mort i resurrecci6 de la naturalesa'®

A Demeéter canto, a ella i a la seva filla Perséfone que va ser raptada quan recollia flors en els prats.
Cent poncelles brollaven d'una mateixa arrel quan ella va decidir agafar el ram, pero en aquell moment
va retrunyir la terra, es va obrir i va vomitar fora de si el sobira de I'Hades portat per corsers negres. La
nena va ser portada per Hades al seu regne subterrani contra la seva voluntat. Ningu no va sentir ni va
veure res d'alld que va ocorrer i Deméter durant nou dies no va provar I'ambrosia mentre buscava la
seva filla. Perd el Sol, que tot ho veu, va informar a la mare afligida de tot el que havia esdevingut:
“Cap mortal no és culpable del que va succeir, només Zeus és responsable de tot, perqué va donar a
Hades com a regal la teva filla Perséfone. No obstant aixd, oh deessa, cessi el teu plor perqué Hades
com a gendre no és menyspreable, en ser germa del generds Zeus”. Encesa de furor la deessa va
abandonar l'agora celeste i el vast Olimp i va descendir a les ciutats i als camps dels homes i va
enlletgir el seu aspecte a fi de no ser reconeguda. Els béns que Deméter distribueix quedaren
restringits en el seu anim i, per tant, res germinava ni donava fruits. Aleshores Zeus feu cridar la
deessa ofesa perd ella va refusar, desitjosa com estava de retrobar-se amb la seva filla. D'aquesta
manera, el pare dels déus envia Hermes, el dels peus alats, a parlamentar amb linfernal Hades i
Hermes digué: “Hades, rei dels morts, Zeus m'envia perque tregui dels teus dominis Perséfone perquée
la seva mare torni a veure-la i d'aquesta manera deposi la seva ira que impedeix germinar les llavors i
pot acabar amb la raga fragil dels mortals”. Tot seguit Hades va recomanar que Perséefone partis. Ella
salta de goig; pero ell li va fer menjar un misteriés gra de magrana perqué tornés ben aviat als seus
dominis tenebrosos. Després, Hades lliura el seu carro a Hermes i aquest, acompanyat per Perséfone,
va emprendre el retorn. El retrobament de mare i filla commogué els déus i Zeus, el que veu en la
distancia, va enviar la mare Rea a buscar-les, la qual en la trobada va dir: “Vine aqui, filla meva! Zeus,
el tonant, et crida perqué vagis amb les families de les deitats; va prometre donar-te les honres que
volguessis entre els déus immortals; i va assentir amb el cap al fet que, en el transcurs de l'any, la teva
filla passi un ter¢ del temps en la foscor tenebrosa i els altres dos tergos amb tu i amb els altres
immortals. Aixi digué que es compliria i ho va ratificar amb un moviment del seu cap. Ves, filla meva, i
obeeix. No t'enutgis massa i fes que creixin rapidament els fruits de qué viuen els homes”. Deméter va
obeir i immediatament va fer sortir les flors i els fruits en tota la natura. | explica els misteris venerats
que no s'han de descurar ni escodrinyar, per respecte als déus. Joiosos aquells que han contemplat
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aquests misteris perqué els no iniciats no assoleixen, després de morts, la sort de veure en I'obscuritat
tenebrosa!

Dionis, la follia divina

Cap de nosaltres no sap res de res; ni tan sols aixo mateix de si sabem o no sabem, ni si sabem que
sabem o que no sabem; ni si en total hi ha alguna cosa o no hi ha res. Perqué les coses son allo que
un en creu’’. Per tant, ha de moure's la raé i obrir un altre horitzo perqué els déus parlin.

“Canto a Dionis el bulliciés, coronat d'heura i de llorer, fill de Zeus i Sémele, membre de la tribu dels
immortals. En els boscos les nimfes el segueixen i ell omple els espais obscurs amb gran brogit. Salve,
oh Dionis, el dels molts raims!”'®

Semele, dubtant que el seu amant fos el mateix Zeus, li va demanar que es manifestés en tot el seu
poder. En complaure-la I'olimpic, I'aparicié fou tan gran i terrible que Sémele va morir fulminada. El seu
fill nonat va ser arrencat del seu si pel déu, perd en faltar-li temps de gestacid, Zeus va tallar la seva
propia cuixa, el va empeltar i va cosir després la ferida. En arribar el temps, el seu pare el va extreure
viu; per aixd I'anomenen «Dionis», «Zeus jove», o també «el nascut dues vegades». Perd Hera en
zelar de Zeus pels seus amors amb Sémele va buscar el nen nounat per matar-lo. Aixi doncs Dionis va
haver de ser traslladat a Egipte i educat en coves profundes i, per a més seguretat, el pare Zeus el va
transformar en un cabrit. Dionis era ja un jove quan va fabricar el vi de la vinya. Alla el va descobrir
Hera la venjativa que, en embogir-lo, va fer que vagués per nombrosos paisos, fins que l'asiatica
Cibele, Gran Mare de nombrosos pobles, el va purificar i li va retornar la rad mitjangant procediments
misteriosos. Envoltat de bacants, va anar portant la vinya de poble en poble. En un d'ells un tira va
voler destruir la planta sagrada perd va embogir i va tallar les seves propies cames, aleshores els seus
subdits el van esquarterar per allunyar la malediccié del déu. En arribar a I'india sotmeté els pobles
amb la seva embriaguesa i els seus ritus i després va tornar a Grecia. Alla el seu culte va trobar
resistencia per part d'un altre governant que, a consequéncia d’'aix0, fou esbocinat per dones preses
pel deliri i 'embriaguesa. D'indret en indret, va voler arribar a les illes gregues i per aix0 es va situar a
la platja i va esperar el pas d'algun vaixell. Aixi va océrrer finalment, perd els mariners van tenir la idea
de fer-lo presoner per vendre'l com a esclau. Aixi fou com la tripulacié va veure créixer vinyes per tot el
vaixell mentre dolls de vi brollaven des de la coberta i Dionis, convertit en lle6, bramava amenacgador.
Embogits, es van llangar al mar i van quedar convertits en aquests dofins que, fins avui, envolten les
naus, sempre tractant d'explicar als navegants el seu confus desti. Perd Dionis va seguir la seva tasca
missionera... Va trobar la cretenca Ariadna (la que amb el seu fil va aconseguir desbaratar els laberints
del Minotaure) i va redimir la seva pena amorosa. El déu va seguir endavant en el seu carro tirat per
panteres, el seu front cenyit per pampols i heura, amb el tirs divi a la seva ma. En arribar a cada poble
instituia el seu culte i a les nits, al foc de torxes, els seus devots embriagats dansaven al so de
panderetes, banyes i flautes. En éxtasi divi les bacants abatien les pretensions de la raé i en recuperar
el seu seny dubtaven d'allb que havien vist abans i després. Per aixd, quan el fosc Dionis amb el
lluminds Apol-lo van celebrar la fusié dels seus ensenyaments, I'anima humana va cedir la ferocitat del
seu instint desbocat, i la rad llunyana va baixar a la comprensié de les seves profunditats. | aixi, quan
Hera la venjativa va reconeixer el meérit de Dionis, aquest va poder tornar a I'Olimp. No obstant aixo,
abans va descendir a l'infern i va rescatar per a la vida I'ombra trista de la seva mare Sémele.
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IX. MITES NORDICS'

Yggdrasil, I'arbre del mén

Pero després a la casa, potents i afables,
tres Aesir vingueren d'aquella familia;

per terra trobaren, amb poc vigor,

Ask i Embla, mancats de sorts.

Ni anim llavors ni geni tenien,

ni vida o paraula ni bona color;

els dona anim Odin, els dona Heenir el geni,
els dona Lédurr paraula i la bona color.?

En els horitzons de gel, en els freds hivernals del Gran Nord, quina cosa més estimada hi pot haver
que l'arbre, germen del foc, pell calida i protectora de I'horda guerrera, cos de serp que ens porta en la
incursié vikinga, eina del camp fertil, testimoni del compromis que celebrem davant seu! Estimem la
planta i encara que el sol és d'or, el sentim vegetal. Per aixd sempre hem somiat que la fi d'aquest mén
ocorrera quan el Llop devori el sol, quan una capa fosca es posi sobre la terra, quan les plantes morin.
Descendim d'Ask («freixe») i Embla («om»), dos bells troncs caiguts que per voluntat dels déus, dels
Aesir formadors, varen tornar a la vida com a éssers humans.

Aesir i Asynjur també estimen I'arbre, per aixo s'hi reuneixen i deliberen. Perd millor és que dialoguin
sobre aquestes coses aquells que saben fer-ho. Va preguntar Gangleri: “On es reuneixen els déus?” |
Har va respondre: “En el freixe Yggdrasil. Alla, diariament els déus erigeixen el seu tribunal i des d'alla
tracen el Desti del mén”. | Jafnhar va agregar: “Les branques del gran arbre arriben a tots els mons
pero les seves tres arrels comencen on els Aesir® tenen el seu estatge, on viuen els gegants del gel4 i
on es troba el Niflheim®. Sota aquesta ultima arrel hi ha la Hvergelmire' I en aquest lloc Niddhdgg
mossega l'arrel’. Sota aquella arrel, que va cap als gegants del gel, hi ha la font de Mimir® on es troba
el Coneixement. Fins alla va anar Odin i va demanar que se li permetés beure de les seves aigues,
perd Unicament va poder fer-ho quan es va arrencar un dels seus ulls per deixar-lo com a ofrena”.

Alguns diuen que Odin, gran viatger i sempre en cerca de la saviesa, va anar a altres paisos. Va
descendir a les profunditats de les mines, s’apodera del nan Andvari (diuen) i li va fer lliurar I'elm que fa
invisible i I'anell posseidor del gran secret de I'or del Rin, que el gnom havia robat a les ondines
custddies. També els gegants Fafner i Otr van disputar per aquesta causa amb Odin. L'un, amb el
crani trencat, va quedar exanime i I'altre, convertit en drac, va viure defensant el tresor dels Nibelungs,
fins que Sigfrid (el nostre Sigurd), el va matar i es va apoderar de I'anell creador de tants mals, mals
que van seguir i que finalment van acabar amb tots aquells que hi havien tingut relacié. Perqué només
la saviesa d'Odin pot manejar aquestes forces. Odin, que consulta de vegades els penjats i escomet
tota empresa per aquesta “set de saviesa” que l'envaeix, jcom no havia d'anar cap a les Nornes a
prendre l'aigua del coneixement? Odin els va suplicar que li deixessin provar les aigles i elles li van
permetre, perd a canvi d'un dels seus ulls. Maleides siguin les tres Nornes que van aIIance;jar el rostre
divi per quedar-se amb el seu bé!"® Aquestes tres dones, anomenades Urd'", Verdandi™ i Skuld",
modelen els dies dels homes. Perd encara hi ha altres Nornes que decideixen la vida dels mortals,
dels elfs i dels gnoms. Les vides bones estan regides per les Nornes bones i les dolentes per les de
linatge pervers.

Perd hi ha molt més per evocar, com oblidar el cavall de Balder que va acompanyar I'heroi a la pira
quan va morir; o el cavall d'Odin, el magnific Sleipnir, que amb les seves vuit potes va tracar les
disténciesteI mon? | la nostra memoria s'alegra en recordar els dos cignes que es nodrien en les fonts
sagrades.

Thor, les valquiries i el Valhalla. El guerrer i el seu cel

De tots els Aesir, Thor és el més fort. En el seu regne hi ha I'estatge més gran que es coneix. El déu es
desplaga en el seu carro tirat per dos grans segalls i duu els seus tres poders: el martell Mj6Inir, que és
com el tro i prou coneixen els cranis dels trols del gel i dels gegants de les muntanyes. El seu altre
poder resideix en el cinturé amb qué acreix la seva for¢ca quan se'l cenyeix. Finalment, amb el poder
dels seus guants de ferro pren el seu martell i gracies a ells el manec no se li escapa quan dona els
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seus cops furiosos. Tremenda és I'embranzida de Thor, perd ell no es troba sol en els camps de
guerra. Quan comenga la batalla les valquiries cavalquen i trien aquells que estan destinats a morir
amb valor. Elles arrabassen els herois i els fan arribar fins al Valhalla™, on es troben les portes
enormes i les sales construides amb escuts; alla hi ha les taules i les gerres, alla mengen el senglar
sagrat.

A l'alba els guerrers salten dels seus jacos, prenen les armes i es llancen als camps. En combat
singular xoquen i es barallen derrocant-se els uns als altres. Aquest és el millor entreteniment per al
dia dels herois. En fosquejar tornen al Valhalla en els seus cavalls i passen les portes gegantines i
s'acomoden en la sala. Enllacen els seus bragos en llarga cadena i com moguts pel vent del cel o les
ones d1e6I mar, s'agiten a dreta i esquerra mentre canten amb estrepit. Després, amics entre ells,
beuen.

Ragnarok, el Desti dels déus."”

El Terrible Hivern vindra i el gebre persistent entre vents gelats acompanyara la neu que no cessara en
la seva obstinaci6. Aleshores hi haura grans batalles mogudes per la cobdicia. El germa donara mort
al germa i les families s'esborraran submergides en I'assassinat i l'incest."

La vella Endevinadora va predir en la seva cango, en la seva Voéluspa, la ruptura de les cadenes del
guardia de I'Infern. Ella va anunciar la caiguda dels déus’®, I'ensorrament del mén?. Ella va veure un
llop devorar el sol mentre un altre engolia la lluna. Va veure com queien els estels i va sentir tremolar
la terra. Va profetitzar la ruptura de les cadenes que subjectaven el llop Fenris i la destruccio dels limits
de la terra quan la serp marina agita I'ocea i va avancgar sobre terra ferma.

La nau Naglfar, feta amb les ungles dels morts, estara acabada i es fara a la mar encara que els déus
tractin de demorar I'avarada, perqué tants morts no podran ser recollits a temps i els seus cabells i les
seves ungles seguiran creixent sense que ningu abasti a tallar-los. El cel es partira i el freixe Yggdrasil
tremolara. Tots els Aesir, amb les seves armadures brillants, avangaran cap al camp de batalla; alla
Odin, amb el seu elm d'or, entrara lluitant a la gola del llop Fenris; Thor donara mort a la gran serp
perd caura mort pel seu veri; Vidar trencara el paladar del llop i cada Aesir i cada monstre es mataran
mutuament. Llavors Suirts llangara foc i incendiara el moén.?!

Queé quedara aleshores del cel i de la terra? Qué sera dels déus? L'Endevinadora va vaticinar que les
imatges dels déus i de la terra i de la gent antiga s'hauran evaporat com una al-lucinacié, com aquella
que va patir Thor quan va creure que el vencien. S'haura evaporat la il-lusid d'un mon i dels déus
corresponents a aquell mén. Aleshores, els homes que estaven amagats tindran per aliment la rosada
del mati. La terra sera bella i verda; donara fruits sense que se sembri i hi haura palaus aeris. Tots es
reuniran i conversaran i recordaran la seva antiga saviesa i parlaran dels fets que van esdevenir, de la
Serp que Envolta la Terra i del Llop Fenris. També trobaran a I'herba les peces d'or amb qué jugaven
els Aesir en els seus taulers. La humanitat estara a punt per aprendre i per aixd comencgara a caminar
entre els déus. Perd res més cal afegir perqué aquestes coses encara no s'han complert.

Amb aix0d es va tancar el cicle de I'Ultim viking. D’Haki es va sentir la veu, mentre la seva llarga serp
enfilava cap al mar. D’Haki es van sentir les frases que dirigia al seu fill, mentre la boira en dens
mantell tancava les seves esquenes. Una resplendor vermella va cremar la boira i el rugir de les ones
va besar el rumor de les seves paraules. Aixi va dir Haki: “Que no et confonguin aquestes faules amb
qué fem innocent el saber que hem rebut. Per ara els tocard avancar a gents estranyes, gents
intolerants que esborren la memoria d'altres pobles. Els agradara sentir que Yggdrasil es va marcint
perqué Odin va tallar una de les branques per fer la seva llanga. Espetegaran la llengua amb delit
perqué Odin va perdre un ull. S'alegraran perqué el nostre cel cau en espantds cruixit i els semblara
que aixo prediu la seva albada. Aixi hem explicat les nostres coses, pero ells no saben res... Yggdrasil
s'aixeca immens i resplendeix a les nits; tot el cel gira entorn de I'eix del seu Gran Nord mentre el seu
apex connecta amb I'estel fix i el sol roda esmorteit en els horitzons gelats. Celebraran el seu dia més
important amb el nostre arbre nevat i en la seva cuspide hi haura I'estel fix, i aquella nit els enviarem
regals baixant des del cel en un trineu daurat tirat per rens. En els seus somnis i contes habitaran els
nostres follets, trols, gegants i anells encantats. Els nostres boscos els cridaran i quan girin el cap molt
rapidament aconseguiran veure un elf; sentiran el cant de I'ondina en els rierols remorosos i buscaran
I'atuell d'or que deixen els gnoms més enlla de I'arc del cel... Perd som-hi! En les nostres congestes i
glaceres irromp el volca i el guéiser projecta la seva calor. Ajusta la ma en el timg, fill i amic! Ja deixem
els fiords coneguts. En les aurores boreals els déus dansant canvien de color, mentre nosaltres, aqui
sota, cavalquem les ones del mar furios”.??
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X. MITES AMERICANS
Popol Vuh
(Llibre del poble Quiché)’

La historia perduda

En 'anomenat Popol Vuh es dibuixava l'arribada dels primers pobladors vinguts des de l'altra riba del
mar’. Alla s'explicava la historia de la foscor i la vida que es troba en les noves terres. Aquest fou el
primer llibre que es pinta en I'antiguitats. En el gran relat es veu com varen ser formats el cel, la terra i
l'infern; i com cadascu fou dividit en quatre punts en estendre la corda de mesurar. Amb quatre punts
es van formar els quadrats que van ser dividits en tres: el quadrat del cel, el quadrat de la terra i el
quadrat del mén subterrani.

Les generacions humanes: ’home animal, ’'home de fang, ’home de fusta i I’home de blat de
moro

Mentre els Formadors treballaven van pensar que quan es produis la claredat hauria d’aparéixer un
ésser que els invoqués i per aixd hauria de saber parlar, anomenar. | hauria de menjar, beure i
respirar. Per a aquest futur ésser varen crear un mon adequat que tenia terra, aigua, aire, plantes i
animals. | una vegada acabada la creacid, van dir als animals: “Parleu i lloeu-nos!” Perd no es va
aconseguir que parlessin. Cadascun dels animals crida de manera diferent i el Creador i el Formador
es van dir: “No hem aconseguit que els animals parlin i invoquin el nostre nom. Aixo no esta bé. Les
vostres carns seran triturades”. | els animals van servir d’aliment els uns dels altres.

En apropar-se I'aurora es van dir que s'haurien d'acuitar i realitzar un altre intent. Van fer ’home amb
fang, perd no movia ni el cap ni els membres. Al comengament parlava, perd no tenia cap mena
d’enteniment. Primer es va endurir, perd després s’humiteja en l'aigua i ja no va poder aguantar-se
dret. Llavors van desfer la seva obra i van discutir en consell.

Decidiren fer un home de fusta i van procedir. Varen fer els homes-ninot. Parlaven i s’arrossegaven
perl terra. Van tenir fills que eren ninots de pal. Sense sang, les seves mans i els seus peus estaven
secs. Davant el fracas dels ninots, els Formadors van ordenar una gran pluja. Es va formar un Diluvi
que va comengar a caure des del profund del Cel. Tots els éssers es van algar contra els homes de
pal. Els animals grans i petits, les pedres, els plats, les tenalles, les olles, tots s’algaren i van comengar
a cridar: “ens cremaveu i ara nosaltres us cremarem, ens colpejaveu i ara nosaltres us colpejarem!”.
Sense saber on anar els homes de fusta pujaven a les cases perd aquestes els llangaven des dels
seus sostres; s'amagaven a les coves pero aquestes es tancaven i els trituraven. Aixi foren aniquilats.
Hi ha qui diu que la seva descendéncia es conserva en els simis de les selves. Aquests éssers son
semblants a ’home pero en realitat son els successors d’aquells ninots.

Els Formadors van conversar i decidiren posar aliment i beguda saludable a l'interior de I'ésser huma,
per aixd amb blat de moro blanc i groc varen formar la seva carn i van preparar liquids amb qué van fer
la seva sang, i van produir la seva grassor i vigor. Com semblaven homes van acabar sent homes. Van
ser bons i bells, van ser dotats d’intel-ligéncia. Van mirar i la seva vista aviat s’allarga i van arribar a
veure tot alld que hi ha en el mén. Aviat varen donar gracies al Creador i al Formador. Van dir: “parlem,
pensem, sentim i coneixem alldo que esta lluny i a prop, veiem alld que és gran i alld que és petit en el
cel i en la terra”. Pero al Formador i al Creador no els va agradar el que van sentir de les seves
criatures. Els Primers Pares van dir: “No esta bé el que diuen les nostres obres, jseran més que
criatures i per ventura déus com nosaltres?”. Després es van reunir en Consell i van discutir el futur de
les seves criatures perqué temien que no es multipliquessin, que no es reproduissin quan comencés
I'era de la sortida del sol. Per tot aixo els déus van discutir una vegada i una altra fins que van decidir
infondre el son i velar els ulls humans i van permetre que només veiessin alld que era a curta
distancia. Aixi fou suprimida la saviesa de l'origen de la raga Quiché. El Creador i el Formador van
crear les dones i quan els homes van despertar del seu son els seus cors es van alegrar a causa de
les seves esposes.*

Destruccié del fals Principal Guacamai a mans de Mestre Mag i Bruixet.’

Encara no havia sortit el sol sobre la superficie de la terra i ja hi havia un anomenat Principal
Guacamai que s’ufanejava del seu poder i les seves virtuts. Principal Guacamai explicava la historia
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d’aquells que havien mort a causa dels diluvis d’aigua i també d’una substancia fosca com resina que
havia caigut dels cels.®

Durant molt de temps els homes van haver de caminar per indrets desconeguts per fugir del fred i
cercar aliment.” Usaven el foc, perd quan se’ls va apagar el van haver d’inventar i fregar fustes. Al
principi es van trobar amb el mar, van caminar sobre ell, enmig d’un fred immens, i van arribar a altres
terres. El sol i la lluna no es veien. Les tribus s’havien separat tant al llarg del temps que quan un grup
es trobava amb un altre no s’entenien. Era el temps en qué hom cercava el sol que escalfa i els boscos
i els animals. No hi havia cases i només les pells d’algunes feres servien d’abric. Perd quan els primers
pobladors van arribar a les terres plenes de selves, i de rius, i de volcans, Principal Guacamai va voler
fer creure que ell era el sol i la riquesa i que els homes li devien la seva obediéncia.

Dos déus, dos engendrats que s’anomenaven Mestre Mag i Bruixet, van descobrir Principal Guacamai
quan grimpava a un arbre per menjar els seus fruits. Sense ser vist, Mestre Mag es va anar acostant a
I'arbre fins que va ser a una distancia prudencial. Apunta la seva sarbatana cap a Principal Guacamai i
en el moment oportu li va disparar clavant-li un dard a la mandibula. L’infeli¢ va caure a terra cridant a
plena veu. Mestre Mag va cérrer amb la intencid6 d’anar a matar-lo, perd en arribar-hi fou agafat
violentament i fou sacsejat fins que Principal Guacamai li arrenca un dels seus bragos i fugi amb ell.
En arribar a casa seva, el cap Guacamai va posar el brag sobre el foc perqué el seu amo anés a
buscar-lo. Per la seva banda, els dos engendrats van partir a la recerca del seu avi Gran Porc de I'Alba
i de la seva avia Gran Tapir de I'Alba i amb ells van tramar un ardit. Convertits en dos nens, els
engendrats van acompanyar els seus avis a casa de Principal Guacamai. En veure’ls arribar, el cap
Guacamai estava tan extenuat pel dolor de la seva mandibula que es dirigi als estranys i els pregunta
si el podien guarir. Ells van respondre que eren experts en aquest art i van posar fil a I'agulla
subjectant el rostre sagnant del cap Guacamai. Mentre ell gemegava, els visitants li van lligar fortament
el cap, el coll, els bragos i les cames. Aleshores van comengar a escorxar-lo. El van escorxar
completament, i el van despullar de les pedres precioses i els metalls refulgents de qué tant
s’ufanejava. Aixi va morir Principal Guacamai a mans de Mestre Mag i Bruixet quan aquests van anar a
recuperar el brag, que finalment fou enganxat perfectament al cos del seu amo. Els dos engendrats
van obrar aixi per tal d’acabar amb la maldat al mén, en execucié de la Paraula dels Esperits del Cel.
Després, els engendrats van anar promptes a complir el mandat que els havien encomanat les
poténcies del Cel, les Paraules del Cel que sén: Mestre Gegant (Llampec), Empremta de Llampec i
Esclat de Llampec. Aquestes grans forces del cel també els havien ordenat destruir els dos
descendents de Principal Guacamai: un fill anomenat Savi Peix-Terra i un altre fill anomenat Gegant
de la Terra. Ells assolaven la vida i van ser morts pels engendrats. Aixi doncs moltes van ser les seves
obres, pero els restava tancar el mal en el seu territori perquée estava disseminat arreu i barrejat en
totes les coses.

El joc de pilota en els inferns: descens, mort, resurreccio i ascens de Mestre Mag i Bruixet

El regne de Xibalba és un mén subterrani on es troben tots els danys que pateix la humanitat. Des
d’alla surten les malalties, les rancunies i les lluites fratricides. | alla son arrossegats tan sols aquells
que han fet el mal, perqué abans que Mestre Mag i Bruixet baixessin a Xibalba tots els humans, no
només els dolents, hi eren conduits. Ara bé, va haver-hi un temps en qué els pares de Mestre Mag i
Bruixet, anomenats Suprem Mestre Mag i Principal Mestre Mag, caminaven per la superficie del mén.
Quan ells prenien els seus escuts de cuir, els seus anells, els seus guants, les seves corones, els seus
cascs i la seva pilota, els de Xibalba s’ofenien molt. | quan en pilotejar en el joc feien tremolar la terra,
tot Xibalba s’enfurismava. Fins que un dia, els-d’abaix els van enviar els seus ambaixadors amb la
proposta de combatre en el joc de pilota. Pero els de Xibalba els trairen i els sacrificaren. | aixi va
quedar sense venjanga aquell ultratge fet al Cel. Ara bé, Mestre Mag i Bruixet es van alegrar perqué el
Cel els encomana que anessin a pilotejar sobre els caps dels de Xibalba. Els engendrats varen
escombrar el joc de pilota i van arranjar el seu espai per, finalment, posar-se a pilotejar. Llavors els-
d’abaix van dir: “Aquests que juguen sobre els nostres caps fent tremolar la terra no sén tal vegada els
fills de Suprem Mestre Mag i de Principal Mestre Mag, no son els fills d’aquells que vam sacrificar?”.
Aix0 van dir i van acordar que s’anés a cridar els pertorbadors. Van enviar els seus ambaixadors als
engendrats amb instruccions a fi que aquests compareguessin. “Que vinguin aqui, perqué volem
pilotejar amb ells. D’aqui a set dies jugarem”. Rebut el missatge, Mestre Mag i Bruixet van recordar la
traicié que els de Xibalba havien fet al Suprem Mestre Mag i al Principal Mestre Mag. Llavors van anar
cap al mon subterrani i van acceptar el desafiament. Van descendir el rapid pendent i van passar els
rius encantats i els barrancs; van arribar a les cruilles maleides i van anar on es trobaven els de
Xibalba. Els caps havien posat per reemplacgar-los ninots de fusta perqué ningu veiés el seu veritable
rostre (i també ocultaven els seus noms per ser més eficagos). Pero els visitants ho sabien tot i van dir:
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“Salut, Suprem Mort. Salut, Principal Mort. Salut, Estén Tolit. Salut, Reuneix Sang. Salut, El de
I'Abscés. Salut, El de la Ictericia. Salut, Vareta d'Ossos. Salut, Vareta de Cranis. Salut, Esparver de
Sang. Salut, Dents Sagnants. Salut, Urpes Sagnants”. Van descobrir el rostre de tots i els van
anomenar tots, perqué cap nom no va ser oblidat, amb la qual cosa van fer perdre eficacia als
entaforaments dels de Xibalba. Tot rondinant els caps els van convidar a seure en un banc, pero ells
van refusar perqué era una pedra cremant. Per aix0 els de Xibalba els van oferir habitacions a la
Mansié Tenebrosa i els donaren pins encesos perqué s'’il-luminessin i tabac perqué fumessin. Després
d’aquella nit els van anar a buscar per jugar a pilota i els engendrats van guanyar als de Xibalba.
Llavors els caps els van enviar a descansar a la Mansié d'Obsidiana, plena de guerrers; pero van sortir
il-lesos i llestos per a un nou joc de pilota, que també van guanyar. Aleshores van ser obsequiats amb
un descans a la Mansié del Fred Incalculable, on una calamarsa densa es va sumar com homenatge.
En sortir d’alla van passar per la Mansié dels Jaguars d'on les bésties ferotges van fugir espantades. |
aixi van passar per la Mansio del Foc, per la dels Ratpenats, per anar de nou a pilotejar i concloure el
joc amb la derrota de Xibalba. Llavors, els caps van ordenar fer una pedra cremant com un rostidor i
els demanaren als engendrats que mostressin el seu poder llangant-s'hi. Aquests van complir i es van
cremar, es van socarrar, els seus ossos van quedar blancs. Aleshores els de Xibalba van cridar: “els
hem vencgut!”. Després van moldre els ossos i els van anar a escampar pel riu. Perd 'endema els
engendrats van tornar en la forma de dos homes molt pobres i van dansar a la porta de Xibalba.
Portats davant dels caps, els captaires van mostrar molts prodigis. Incendiaven quelcom que després
es regenerava, destruien alguna cosa que després es recomponia. Animats per aquesta magia, els
caps van demanar: “mateu un home i després reviviu-lo!”. Aixi va ser fet. Després van demanar: “ara
trossegeu-vos entre vosaltres i ajunteu les vostres parts!”. Aixi va ser fet. En veure aquests prodigis,
Suprem Mort i Principal Mort van demanar: “Sacrifiqueu-nos i després feu-nos reviure”. D’aquesta
manera, Mestre Mag i Bruixet van sacrificar Suprem Mort i Principal Mort; perd no els van reviure. La
confusio entre els de Xibalba fou gran en veure els seus caps suprems oberts i sense els seus cors.
Quan els engendrats van obrir els caps en dos, els seus sequagos van fugir, perd tots varen ser
capturats i oberts en dos. Tots els seus fills van ser portats a un barranc i amb tots ells s'ompli
’'abisme. Alla van quedar els cossos sense vida dels de Xibalba. Els de Xibalba van ser vencguts pels
grans prodigis, per les metamorfosis dels engendrats.

Els engendrats es van donar a coneixer pels seus noms veritables i van proclamar la venjanca dels
seus pares, Suprem Mestre Mag i Principal Mestre Mag. Els engendrats van deixar segellat I'infern i
van dir; “La gloria de Xibalba ja no existeix pero, no obstant aixo, us deixarem domini sobre el Mal.
Vosaltres tindreu domini sobre Els de la Guerra, Els de la Tristesa, Els de la Miseria; perd ja no
s’atrapara Els Fills de I'Alba, ni s’agafara els homes per sorpresa com passava quan Xibalba dominava
el mon”. | es van dirigir als pares que havien estat sacrificats en altres temps a Xibalba i van dir: “Hem
venjat la vostra mort i els vostres turments”. Immediatament es van elevar enmig de la llum fins a l'alt
del cel i alla, convertits en el sol i la lluna, van il-luminar la fag de la terra i van dissipar les tenebres que
havien regnat fins aleshores.
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NOTES A MITES ARRELS UNIVERSALS

I. MITES SUMERI-ACCADIS

1.- Per a l'elaboraci6 del mite de Gilgamesh hem tingut en compte les Xll tauletes assiries que sén
recopilacio d'altres anteriors accadies, derivades al seu torn de les sumeéries, com ho demostren els
descobriments més recents. Ens hem basat en el material original de R. Campbell Thompson, The
Epic of Gilgamesh. Oxford University Press, 1930, i de G. Contenau. L’Epopée de Gilgamesh. L’Artisan
du livre, Paris, 1939. També hem apel-lat als treballs de Speiser, Bauer, Kramer, Heidel, Langdom,
Schott i Ungnad. Per acabar, hem consultat E/ cantar de Gilgamesh. G. Blanco, Ed. Galerna, Buenos
Aires, 1978.

2.- Se suposa que el poema de Gilgamesh va ser compost cap a finals del tercer mil-lenni sobre la
base de materials molt més antics. Coincidim amb aquesta hipotesi basant-nos en el desenvolupament
de la ceramica. En efecte, cap a I'epoca de la seva redaccié ja s'havia inventat a Uruk el primer torn de
terrisseria del mon (cap al 3500 aC). L'instrument era una roda ceramica de 90 centimetres de
diametre per 12 de gruix que es feia girar amb la ma esquerra mentre es treballava I'atuell amb la
dreta. Atés el seu pes, el volant seguia girant alguns minuts, cosa que permetia perfeccionar I'obra
amb les dues mans lliures. Posteriorment s'inventa (també a Mesopotamia) el torn de peu. No obstant
aixd, en el poema, la deessa Aruru crea 'home de fang sense més mitjans que les seves mans
humitejades. No és un detall sense importancia, ja que per la técnica descrita es pot deduir un ambient
d'época anterior a la de I'is del torn. En comparar p. ex. la creacié suméria de I'hnome amb la creacié
egipcia resulta que en aquesta ultima el déu Khnum dona forma al cos de fang en el torn de terrissaire
(instrument aparegut en el Nil just a I'época dinastica). En el poema sumeri es fa al-lusié a la creacié
de I'heroi Enkidu com a “doble”, com a copia de Gilgamesh, tan bon punt “la deessa Aruru es
concentra dins seu”. Es possible que aixd es refereixi a la técnica de fabricacié de figures humanes
ceramiques en copies de motlle (“dins seu”) sobre la base d'un original préviament confeccionat. El fet
que Enkidu neixi pelut (“L'heroi va néixer amb el cos cobert d'un borrissol tan espés com l'ordi dels
camps”), es pot referir a la preséncia visible d'antiplastics (escorces de cereals, palla, etc.) que
s'agregaven a l'argila per evitar que es clivellés, de la mateixa manera que, en alguns llocs, es fa amb
el fang en preparar toves. Aixd correspon a una etapa anterior a la de la terrisseria i la utilitzaci6 de la
roda de terrissaire. Per tant, la historia seria prévia a I'época d'al-’Ubaid i molt anterior a I'aparicié del
mite de Marduk, quan vol crear I'nome sobre la base de la seva sang i els seus ossos, encara que
després decideix fer-ho amb la sang del seu enemic Kingu. En aquest cas ja estem en preséncia de la
técnica de I'engalba o de I'esmalt ceramic de la qual hi ha nombroses mostres en la Babilonia de
I'época. Es més, en el British Museum es conserva una tauleta en qué apareix una férmula d'esmalt
sobre la base de plom i coure donada pel mestre Liballit de Babilonia, possiblement contemporani de
la redaccio del mite de Marduk. Es podria objectar que tant en el Génesi hebreu com en el Popol-Vuh
Quiché no es fa cap al'lusio al torn malgrat que ja existia a I'época de les seves respectives
redaccions. Pel que fa al Génesi, Déu fa Adam de fang i després Eva de la seva costella (com en el
cas de I'home de Marduk, sobre la base de sang i os) i li dona vida amb el seu buf. No hi ha cap
al-lusio al torn, pero el “buf” és suggestiu perqué pertany a una época anterior a la de la utilitzacié
d'aquest instrument. La introduccié d'aire al forn és anterior al torn i és un procediment que es va
perfeccionar després amb la manxa i va permetre elevar fins a temperatures altes la coccio, que d'una
altra manera no superava els 800 graus, ja que tot depenia de les calories de la llenya d’acord amb les
resines que contingués segons la regid. També es pot dir que l'invent del forn de tir ascendent va
permetre, de vegades, l'elevacio fins a temperatures properes als 1.000 graus, pero la injeccié d'aire
resulta d'una tecnica posterior. Entre els Quiché el mite explica que els déus van fer el primer home de
fang, perd es deformava amb el temps (etapa preceramica de I'argila endurida); després els déus van
fer 'hnome de fusta, perod tampoc no va resultar i va ser destruit fins que, per fi, es va aconseguir formar
I'ésser huma de blat de moro. Aixd0 posa de manifest que el mite va quedar establert en I'etapa
instrumental neolitica (pedra, os i fusta), prévia a la revolucié ceramica. D'altra banda, a América no es
coneixien ni el torn ni la roda, per tant no hi ha al-lusié a aquest instrument. Es cert que en les tres
traduccions classiques del Popol-Vuh (Arciniegas, Recinos i Chavez) hi ha descripcions d'instruments i
atuells ceramics que coexisteixen amb el mite de la creacié de I'home perod, pel que sembla, aquest és
anterior a l'ambientacié del text. En sintesi, pel que fa a la creacid de I'ésser huma per un déu
terrissaire, el mite més antic és el sumeri. Aixd es podria objectar, perd, amb alguna afirmacio respecte
a l'antiguitat de certes ceramiques basant-se en les temperatures de coccié. Perd, afortunadament,
molts problemes d'aquest tipus s'han anat solucionant a partir dels treballs de Wedgwood sobre els
gots etruscs. El pirometre que va dissenyar aquest investigador (malgrat la imperfeccié de la seva
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escala), ja va permetre determinar la quantitat de calor absorbida per una argila. En cone&ixer-ne la
composicid i sotmetre una réplica a coccio controlada es va poder observar la seva contraccié d'acord
amb els parametres establerts en I'escala. El criteri utilitzat va ser que a més calor, més contracci6
que, d'altra banda, queda fixada una vegada refredat el cos. Un altre métode consistia a sotmetre un
tros de la mostra a temperatura creixent fins que es produeix contraccio. En aquest moment es fixa el
punt de I'escalfament original. Perd, actualment, la precisié de l'analisi piromeétrica és tal que es pot
arribar a determinacions de décima de grau.

3.- “Els fragments ‘Mort de Gilgamesh'’ i ‘El descens a I'Infern’ provenen de tauletes suméries trobades
a Nippur i han estat datades en la primera meitat del segon mil-lenni aC. No articulen amb I'estructura
actual del Poema, encara que el segon es trobi traduit literalment en la tauleta Xll assiria, ultima
d'aquesta versi¢”. Cantar de Gilgamesh (op. cit., pag. 95). En la traduccié d'A. Schott, el text que
apareix referint-se al parlament d'Enkidu amb Gilgamesh és aquest: “Mira, el meu cos que amb
tendresa abragaves, les bestioles el corquen com a roba vella. Si, el meu cos que alegrement tu
tocaves és ara envait per la podridura que I'omple de la pols de la terral... Has vist un que va morir
cremat en el combat? -Bé I'he vist, era a la nit silenciosa, tirat en el seu ja¢ i bevent aigua pura. -Has
vist un que va caure en la batalla? -Bé I'he vist, els benvolguts pares li sostenien la testa, i sobre ell es
va inclinar I'esposa. -Has vist un les restes del qual van ser llangades a l'estepa? -Ai de mi! També
aquest jo I'he vist: la seva ombra no troba pau a la terra! -Has vist un I'anima del qual ningu cuida? -Bé
ho he vist: les restes de menjar a I'olla, i el rosegoé al carrer ha de menjar..”. El pais de los sumerios. H.
Schmokel, Ed. Eudeba, Buenos Aires, 1984, pag. 210. (N. dels t.: Traduccié directa del text citat per
I'autor).

4.- La visi6 del Paradis enjoiat sol estar relacionada amb la saviesa i, de vegades, amb la vida eterna.
Aquesta ultima té els seus guardians, que sovint sén serps. En un mite cretenc citat per Apol-lodor, les
serps posseeixen I'herba de la immortalitat. En el de Gilgamesh, la serp roba la planta de la vida que
I'heroi ja havia aconseguit. D'aquests temes s'han fet diferents interpretacions que van des de
I'espiritualisme més inassolible al positivisme més groller. Vegem algun exemple: “El paradis celestial
és gaudit en un transit esquizofrénic induit per I'ascetisme, la pertorbacié glandular o I'is de drogues
al-lucindgenes. No sempre és possible jutjar quina d'aquestes causes va produir les visions mistiques
de, per exemple, Ezequiel, ‘Enoc’, Jacob Boehme, Thomas Traherne i William Blake. Perd en el mite
els jardins de delit enjoiats es relacionen habitualment amb el menjar d'una ambrosia prohibida als
mortals; i aix0 indica una droga al-lucindgena reservada a un petit cercle d'adeptes i que els causa
sensacions de gloria i de saviesa divines. No obstant aix0, la referéncia de Gilgamesh a I'ar¢ cerval ha
de ser una disfressa, ja que l'ar¢ cerval se'l menjaven els antics mistics no per il-luminar-se, siné com
un purgant preliminar... Originalment tots els jardins de delit sdbn governats per deesses; déus homes
els usurparen quan es passa del matriarcat al patriarcat. El paradis de Gilgamesh pertanyia a Siduri,
deessa de la Saviesa, qui havia designat al déu Sol Shamash el seu guardia; en versions posteriors de
I'epopeia, Shamash ha degradat Siduri convertint-la en mera tavernera”. Los Mitos Hebreos. R. Graves
i R. Patai, Alianza, Madrid, 1988, pag. 73. (N. dels t.: Traduccié directa del text citat per I'autor). Pel
que fa a la relacié entre la immortalitat, les serps i I'acte de robar, Wilkins, en la seva Mitologia Hindu,
observa que quan Garuda va portar una mica d'amrita (ambrosia) des de la Lluna per als Nagues o
deitats serps, com a preu a pagar per alliberar la seva mare de l'esclavitud, Indra va intentar persuadir-
lo que li donés l'amrita i d'aquesta manera evitar que els Nagues arribessin a immortals. Perd Garuda
va seguir amb el seu projecte i va lliurar als segrestadors la substancia (en un atuell). Mentre els
Nagues s'estaven banyant, Indra la va robar. Aquests, creient que I'ambrosia s'hauria vessat sobre
I'hnerba Kusa (Poa Cynosuroides), la van llepar. Les afilades pues de I'herba van esquingar les seves
llenglies; per aquest motiu les serps les tenen bifides.

5.- Del fragment anomenat “Mort de Gilgamesh”.

Il. MITES ASSIRI-BABILONICS

1.- El poema, fet a Babilonia sobre la base de material sumeri, es va trobar després a la biblioteca real
d'Assurbanipal (S. VIl aC).

2.- Els onze monstres, més el seu cap Kingu, sén les dotze constel-lacions zodiacals que, com
estatues (imatges fixes), Marduk col-locara en el cel.

3.- Referéncia a la Tauleta | de I'Enuma Elish (Quan al Capdamunt) v. 147 a 157. Poema babilénico de
la Creacién. E. L. Peinado i M. G. Cordero, Ed. Nacional, pag. 98, Madrid, 1981. (N. dels t.: Traduccié
directa del text citat per 'autor).

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 134



4.- Tauleta lll v. 134 a 138. Tauleta IV v. 1 a 32. (N. dels t.: Traducci6 directa del text citat per I'autor).

5.- La planta associada a Tiamat i Kingu pot haver estat d'una espécie aquatica i de propietats
verinoses que, en petites dosis, resultava curativa (la “sang” de Kingu com lliuradora de vida). Aquesta
idea, aparentment contradictoria, no és estranya. Aixi llegim a Pausanias VI, 17, 6 i seguents que
l'aigua de I'Estigia tenia propietats pernicioses, i trencava el ferro, els metalls i la ceramica.
Inversament, aquestes aiglies posseien qualitats d'elixir de vida, com en el cas d'Aquil-les que obtenia
la invulnerabilitat per la immersi6. Recordem Hesiode: “Tal jurament van establir en veritat els déus,
per l'antiga aigua immortal de I'Estigia, que corre a través d'una regié abrupta”. (Teogonia. v.805). (N.
dels t.: Traduccid directa del text citat per I'autor).

6.- El zodiac.

7.- El Sol.

8.- L'estel Sirius.

9.- El planeta Jupiter.

10.- Tauleta V, v. 14 a 22. (N. dels t.: Traduccio directa del text citat per 'autor).
11.- Bab-El, significa “Porta de Déu”.

12.- Tauleta VI, v. 5 a 10. Els Igigi i els Anunnaku, entitats respectives dels cels i de les profunditats
infernals. (N. dels t.: Traducci6 directa del text citat per 'autor).

13.- Tauleta VI, v. 11 a 16. (N. dels t.: Traduccio directa del text citat per I'autor).

14.- Tauleta VI, v. 29 a 37. El sacrifici de Kingu permet obtenir la seva sang. D'aquesta manera els
déus queden nets de la seva culpa i es pot transmetre la vida a la humanitat. La frase: “Aquesta obra
va ser incomprensible”, tal vegada reveli la perplexitat del poeta babilonic, o la falta d'indicis, davant
d'una explicacio insatisfactoria que, possiblement en context més complet, obrés en poder dels
sumeris (de qui deriva aquest mite). En la tradicié caldea van ser Marduk i Aruru els progenitors de
I'hnome. Aquesta deessa és la que, en el poema de Gilgamesh, crea I'home i després el doble del rei,
Enkidu, quan amb les seves mans humitejades el modela amb argila. Una altra versié (transmesa pel
sacerdot Beroso), assenyala que la humanitat fou modelada amb argila a la qual es barreja la sang
d'un déu.

15.- Es tracta de la piramide truncada amb graderies (ziggurat) que sempre tenia un templet a la
cuspide, que alhora era lloc d'observacié astronomica. El complex d'Essagil comprenia altres torres,
residéncies i muralles fortificades. Les escales eren freqientment substituides per rampes. En espais
subterranis de la piramide es trobaven cambres funeraries o rituals on per la festivitat d'/Any Nou (Akitu)
«reposava» o «moria» Marduk. Més tard Marduk era rescatat de «la muntanya de la mort» i després
de complexes cerimonies es fixaven els destins de I'Any Nou. Per descomptat, el mite de la mort i
resurreccio ja havia pres forma molt temps abans a Sumer. Sobre aquest tema, comenta Schmokel:
“Avui sabem que la problematica de vida, mort i resurreccid, expressada en el misteri d’'Inanna i
Dumuzi, era una pregunta nuclear de l'antiga religi6 suméria... cal preguntar-se si l'ombrivola
descripcid del més enlla en I'epopeia de Gilgamesh no hauria de considerar-se com una reaccio contra
esperances massa efusives en aquest sentit. Qui es lliurés integrament a la fe en Inanna, com dadora
de tota vida, i en el seu estimat Dumuzi, que cada any a la tardor baixava a l'avern, acompanyat pels
laments dels homes i en el seu retorn la primavera seglent era rebut amb goig, tal vegada podria
participar en aquesta tornada, i esdevenir ell mateix una baula en l'eterna cadena del morir i néixer... |
ja hem vist que, almenys en la primera dinastia d'Ur, la creenca en el rei convertit en Dumuzi va donar
lloc als efectes més estranys: grups sencers d'homes prenien la cicuta a la tomba del sobira extint o de
la difunta sacerdotessa, per acompanyar aixi el seu déu i reviure juntament amb ell. Passem per alt la
glestié sobre el grau d'espontaneitat en cada cas; el fet que aquests homes i dones posessin fi a les
seves vides sense cap coaccié visible, sembla segur” El pais de los sumerios, op. cit., pag. 211. (N.
dels t.: Traduccio directa del text citat per I'autor).

16.- Tauleta VI, v. 95 a 98. Sembla que es tracta d'una referéncia al Diluvi.

17.- Tauleta VI, v. 120 a 123. (N. dels t.: Traducci6 directa del text citat per I'autor). “Caps negres” és
una designacio dels éssers humans. D'altra banda, la reduccié de nombrosos noms de déus a Marduk,
mostra la cara monoteista de la religié babildnica tan bon punt la seva divinitat local es va expandir per
la baixa i alta Mesopotamia, I'Asia Menor i la Mediterrania oriental. El mateix faran els assiris amb
Assur.

18.- Tauleta VII, v. 161 a 162. Es refereix a les paraules finals de I'Enuma Elish.
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lll. MITES EGIPCIS

1.-El format que hem donat al mite de la creacié es correspon amb la mitologia de Memfis i esta
d'acord amb la inscripcié que va fer imprimir sobre pedra basalt el faraé6 Shabaka, cap al 700 aC.
Aquesta inscripcio, al seu torn, és transcripcié d'un papir considerablement més antic. A I'lmperi Antic,
Atum era el déu principal, que de vegades va ser relacionat amb Ra, el disc solar, pero ja en I'lmperi
Nou Ra ocupa el lloc central en decandiment d'Atum i altres déus. La font que ens ocupa mostra Ptah
com el creador de tot I'existent. En la mitologia egipcia sempre hi ha dificultats per seguir el procés de
transformacié d'una entitat divina. Molt freqientment, un déu totalment desconegut en una época
comencga a sorgir timidament en I'escenari historic d'époques posteriors. Després, la seva figura pren
forma i de vegades amenacga d'absorbir tota la vida religiosa o mitica d'un llarg periode. El cas d'Egipte
és exemplar en aquest punt pel llarg temps en qué es va desenvolupar la seva cultura. D'acord amb
I'Aigyptiaka (esmentada per Flavi Josep), la primera dinastia comenga cap al 3000 aC (época Tinita).
Fins a la dominacioé persa, grega i romana, Egipte segueix actiu i, per tant, en franca transformacié. En
efecte, encara en época dels Ptolemeus, la mitologia segueix desenvolupant noves formes que en
aquesta epoca influeixen en el moén hel-lenistic, com abans havien influit en els rudiments de la cultura
grega. Estem parlant doncs de 3.000 anys de desenvolupament continuat i no és estrany que en
aquest periode l'aparicié i transformacié de mites provoqui desconcert per excés. D'aquesta manera,
una divinitat pot tenir caracteristiques diferents (i de vegades oposades) a si mateixa quan ha
transcorregut un mil-lenni o més temps.

2.- Alld que no ha nascut i alld que ja ha mort coexisteixen en el present de Ptah.

3.- Una llegenda esmenta especificament Biblos. Fenicia era una regi6 de I'Asia Anterior a la costa
occidental de Siria i que, entre el Liban i la Mediterrania, arribava pel sud al Mont Carmel. Les seves
ciutats principals eren: Biblos, Beirut, Sidd, Tir i Acca. Durant la dominacié romana es va afegir el
territori de la Celesiria, o Fenicia del Liban, i la nacié antiga es va designar com a Fenicia Maritima.
Hem emprat “Fenicia” en el relat, per ressaltar la mateixa arrel de “Fénix”, au fabulosa que moria en
una foguera i renaixia de les seves cendres. De tota manera, no ignorem que “Fenicia” deriva del grec
Phoenikia, és a dir “pais de les palmeres”, i que els habitants d'aquell lloc s'anomenaven a si mateixos
“cananeus” i no “fenicis”.

4.- Al-lusié a la preparacié de la momia, d'acord amb els comentaris d'Herodot (Histories, 11, LXXXVI i
seguents).

5.- S'ha pretés fer derivar la paraula “piramide” d'un terme grec que significa “pastis de blat”, perqué
egipcis i grecs donaven aquesta forma a certs pastissos (derivats, tal vegada, d'altres que servien de
practica cerimonial teofagica). Hi ha els qui opinen que es tractava de simples aliments adornats
graciosament. Piramide, del grec pyramis, té la mateixa arrel que pira, pyra, i que foc, pyr. “Pira” ha
estat usat com a «foguera» on es cremava el cos dels morts, o els cossos del sacrifici ritual. No
conservem el vocable que en l'antiga llengua egipcia es referia exactament a la piramide en sentit
geomeétric. De tota manera, tant el nom grec com els estudis matematics inicials d'aquest cos bé poden
provenir de I'ensenyanga egipcia, atés el que es comenta en el Timeu de Platd, on l'autor esmenta els
primers coneixements cientifics del seu poble considerant-los d'origen egipci. Aquestes consideracions
ens han permeés fer un joc de paraules en qué la piramide en quiestié acaba identificada amb el forn del
terrissaire. Per la seva banda, la historia que explica Herodot (Ibid. Il, C i CI) pel que fa al motiu de la
construccio de les piramides I'apropa al tema d'Osiris. A més, en recordar I'antiguitat del mite propi de
la cultura ceramica primitiva (en la qual el naixement de I'nome es deu al déu-terrissaire), s'ha pogut
compondre acceptablement el paragraf esmentat, encara que amb la llicéncia del cas. D'altra banda,
les piramides mesopotamiques (ziggurats) també ens apropen a una concepcié segons la qual
aquestes construccions no eren tan sols temples i llocs d'observacié astrondmica, siné “muntanyes
sagrades” en qué Marduk era soterrat i després rescatat. Quant a les piramides escalonades i cobertes
o semirevestides de Méxic i América Central (Xochicalco, Chichén Itza, Cholula, Teotihuacan, p. ex.),
no tenim elements per afirmar que, a part de construccions dedicades al culte i a l'observacié
astrondmica, se'ls donés funcié sepulcral. | pel que fa al seu desenvolupament historic, les piramides
d'Egipte evolucionen des de les mastabes, que ja en la lll dinastia estaven lligades al culte al Sol a
Heliopolis.

6.- D'acord amb allé que es pot observar p. ex., en el Papyrus of Ani (Brit. Mus. N. 10, 470, fulls 3 i 4).
7.- La corona blanca i alta de I'alt Nil i la vermella i baixa del baix Nil, representaven la procedéncia del
farad i el seu poder sobre aquestes regions. De vegades, ambdues corones es combinaven per formar

Octubre 2019. Equip traduccié Parc Odena 136



la corona doble. En temps de I'lmperi Nou va comengar a usar-se la corona blava de guerra. Sovint es
col-locava al voltant l'ureu, la cobra sagrada, que representava el poder sobre les dues terres; o bé, les
plomes d'estru¢ que combinaven amb la corona alta. En el cas d'Osiris la corona pren caracter
sacerdotal a manera de tiara com ocorre amb el tocat papal (perd en el qual s'observa la corona de
tres pisos). En aquest cas, es fa derivar la tiara pontificia de la mitra dels bisbes, pero el seu estil és
més aviat egipcia.

8.- El flagel i la gaiata o bacul apareixen freqlentment creuats en el pit dels faraons. En les
representacions d'Osiris compleixen amb una funcié sacerdotal, tal com ocorre amb el bacul dels
bisbes cristians.

9.- El Ka no era I'esperit sind el vehicle que visitava el cos momificat. Tenia algunes propietats fisiques
i era representat com “doble”. Aixi apareix en les diferents époques dels Llibres dels Morts. Quan es
representava el Ka del farad acostumaven a pintar-se o esculpir-se dues figures iguals preses de la
ma.

10.- La creu de bracos iguals era el simbol d'Anu, dels caldeu-babildonics. La creu Ankh o ansata era
una Tau amb cercle i nansa, simbol del triomf sobre la mort i atribut propi de Sekhmet. Aquesta creu va
ser adoptada després pels cristians coptes.

11.- El Ba era I'esperit no sotmés a les vicissituds materials. Se'l solia representar com a un ocell amb
rostre huma.

12.- Amenthes era l'infern, el regne dels morts.

13.- Khnum, sovint representat amb cos huma i cap de moltd, era la divinitat principal de la triada
d'Elefantina de I'Alt Egipte. Aquesta divinitat va fer el cos dels humans amb fang i els va donar forma
en la seva roda de terrissaire que, en girar, prenia el caracter de roda de la fortuna que fixava el desti
de les persones des del moment del seu naixement. Beltz, quan cita E. Naville, The temple of Deir el
Bahri, Il, taules 47-52, posa en boca de Khnum aquestes paraules en crear una reina important: “Vull
obsequiar-te amb el cos d'una deessa. Seras perfecta com tots els déus i rebras de mi felicitat i salut i
les corones de tots dos paisos i estaras en el cim de tots els éssers vivents en ser reina de I'Alt i del
Baix Egipte”. Los Mitos Egipcios. W. Beltz, Losada, Buenos Aires, 1986, pag. 97 i 98. (N. dels t..
Traduccié directa del text citat)

14.- Thot, déu d'Hermopolis. Es representava amb cos huma i cap d'ibis. Va ser el creador de la
cultura. També assumia el rol de conductor de les animes cap a ’Amenthes. L'equivaléncia amb
I'Hermes grec va donar lloc a la figura d'Hermes-Thot. Posteriorment, cap al s. Il dC els neoplatonics i
altres sectes gnostiques van produir els Llibres Hermétics (Poimandres, La Clau, I'Asclepi, La Taula de
Maragda, etc.), que van atribuir a un llegendari Hermes Trimegist (el «tres vegades gran») creador de
la ciéncia, les arts i les lleis.

15.- El sicomor era una espécie de figuera de fusta molt perdurable que s'utilitzava per a la confeccio
de sarcofags. També es fa al-lusid aqui a I'arbre Dyed, un tronc mort de qué sortien brots i que
representava la resurreccioé d'Osiris.

16.- “Dama d'Occident”’, nom que prenia la deessa mare Hathor en les invocacions mortudries,
emplagada a la regi6 occidental de Libia on es trobava el regne dels morts.

17.- Anubis, amb cos d'home i cap de xacal, era l'acusador en el judici dels morts. De vegades se'l
coneixia com “L'Embalsamador” o “El Guardia de les Tombes”. S'atribuia a Anubis haver ajudat en
I'embalsamament d'Osiris. També apareixia com “Aquell que esta sobre la seva muntanya”, és a dir, a
carrec de la piramide funeraria.

18.- Els amulets (ushabtis o “els que responen”) eren figuretes d'argila que es col-locaven a les tombes
perqué acompanyessin el mort al pais d’Amenthes, on adquirien grandaria i caracteristiques humanes i
reemplagaven el difunt en els treballs més escarrassats.

19.- Horus amb els seus pares Osiris i Isis formava part de la triada d'Abidos. Se'l representava amb
cap de falcé i un disc solar sobre el front. Se'l considerava en el seu aspecte solar naixent.

20.- Era un déu local de Coptos, Akhmim i de certes regions deseértiques. Se'l representava com a
Priap amb el fal-lus erecte. Era una divinitat regeneradora de la cort de Seth. Va ser anomenat “Toro
de la seva mare”, fill i espds d'una divinitat que presidia I'Orient. Pot haver-se produit alguna
permutacié amb Seth, ja que algunes llegendes el presenten com un toro negre que assassina Osiris.
D'altra banda, bé pot existir una relacié estreta entre aquest antiquissim Min i el llegendari Minos de
Creta que es representa també com un toro.
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21.- Apofis era una serp monstruosa que aguaitava la barca del Sol. Amb el temps va quedar
identificada amb Seth en el seu aspecte demoniac. En algun Llibre dels morts es fan invocacions
perqué la barca on va el difunt no sigui presa d'aquesta serp.

22.- En els déus la pérdua del cap no significa la seva mort sin6 més aviat un reemplagament
d'atributs. Moltes divinitats, al seu torn, poden ser identificades facilment perqué porten per cap el
totem del poble o del lloc d'on van partir.

23.- Ens ha semblat important anotar la historia d'Akhenaton sota un subtitol que fa referéncia a
[“antimite”. En veritat es tracta d'un altre mite arrel: el del déu Unic que, com a sistema de pensament,
entra en forta col-lisi6 amb panteons superpoblats. Si bé ja a Mesopotamia es van veure alguns
plantejaments monoteistes, és a Egipte i amb Akhenaton (de 1364 a 1347 aC) on aquesta forma
religiosa adquireix vigor. La reforma d'Akhenaton dura tant com el seu regnat. Segons Belz, les castes
sacerdotals que van concedir al clergat d'Amon de Tebes una primacia honorifica sovint es veien com
el tresor i la salvaguarda de les tradicions nacionals. La seva reeixida resisténcia a les reformes
d'Akhenaton va tenir no tan sols un caracter religiés siné també nacional. Després que fessin anul-lar
les reformes d'aquest sobira heretge, la seva influéncia i la seva forga es van tornar més fortes que
mai. “Els temples es van convertir en la poténcia economica més gran del pais. Els reis de la vintena
dinastia eren titelles en les mans dels summes sacerdots tebans, la funcié dels quals era, d'antany,
hereditaria” (Tokarev). Oposadament al que va ocorrer amb el cristianisme i I'lslam, que van
progressar en alianga amb les noves forces politiques, la religid egipcia va tornar cap a formes
autoctones. D'haver progressat la reforma politica i religiosa d'Akhenaton probablement hauria sorgit
una religié universal amb forga més anterioritat a les avui conegudes. De tota manera, encara que es
van esborrar oficialment els rastres de I'heretgia la seva influéncia va transcendir I'Egipte.

24 .- Heliopolis.

25.- Les traduccions de I'Himne a Aton son nombroses. Per la nostra banda hem apel-lat a diferents
translacions, hem modificat fragments i li hem donat a tot un mateix estil.

IV. MITES HEBREUS

N. dels t.: Totes les cites de la Biblia en la versié catalana pertanyen a la Biblia Interconfessional
Catalana (www.bci.cat).

1.- Génesi2,9i 2, 16-17.
2.- Sobre la base del llibre V d'El Paradis Perdut, de J. Milton.
3.- Génesi 3, 4-5.

4.- En aquest relat, la serp intenta que I'home adquireixi la ciéncia perd impedeix que obtingui la
immortalitat, seguint la tonica del mite de Gilgamesh, “aquell que tot ho va saber” perd que va tornar a
morir a Uruk.

5.- Génesi 3, 22-24.
6.- Anunci de la Llei Mosaica.
7.- Génesi 22, 1-14.

8.- “Després, Déu digué a Abraham: -A la teva esposa, no li diras més Sarai, siné Sara. Jo la beneiré i
d'ella et donaré un fill. La beneiré, i sera mare de pobles i de reis. Abraham es va prosternar amb el
front a terra i es posa a riure tot pensant dintre seu: “4Encara pot tenir un fill, un home de cent anys? |
Sara, que ja en té noranta, pot infantar?” Ibid. 17, 15-17.

9.- “... va afegir: -L'any vinent tornaré per aquest temps i Sara, la teva esposa, haura tingut un fill. Sara
ho sentia des de l'entrada de la tenda, darrere d'Abraham. Abraham i Sara ja eren vells, carregats
d'anys. Sara, que ja havia passat I'edat de tenir fills, es posa a riure per dins tot dient-se: ‘; A les meves
velleses tornaré a sentir plaer, ara que el meu marit, el meu senyor, també és vell?’ El Senyor digué a
Abraham: -Com és que Sara ha rigut pensant que una dona tan vella no pot tenir fills? Hi ha res
impossible per al Senyor? L'any vinent tornaré per aquest temps i Sara haura tingut un fill. Sara,
mentint per por, va assegurar que no havia rigut, pero ell va insistir: -Si que has rigut!” Ibid. 18, 10-15

10.- El tema d'Abraham va ser tractat dramaticament per Kierkegaard a Temor i tremolor. En un dels
possibles guions sobre el tema de I'holocaust diu: “Un dia de bon mati, Abraham es va llevar d’hora, va
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abracgar Sara, la seva esposa en la vellesa, i Sara va besar Isaac, el que I'havia alliberat de la infamia,
el seu orgull, la seva esperancga en tots els llinatges. Aleshores van cavalcar en silenci cami avall, i
'esguard d’Abraham estava enganxat a terra, fins que, al quart dia, va algar els ulls i va mirar enlla el
mont Moria, pero el seu esguard va retornar a terra. En silenci va amuntegar la llenya, va lligar Isaac i
en silenci va agafar el ganivet; aleshores va veure el marra que Déu havia triat. El va oferir i va tornar a
casa... D’aquell dia enga, Abraham va envellir; no podia oblidar el que Déu li havia exigit. Isaac
prosperava com abans, pero els ulls d’Abraham s’havien enfosquit; ja no veia I'alegria” (N. dels t.. A
l'original de Silo: op. cit. pag. 15. Losada, Buenos Aires, 1979. La traducci6é catalana és de Begonya
Saez Tajafuerce, Marbot Ediciones, Barcelona, 2012). Per la nostra banda, en lloc d'insistir en la culpa
com un motiu de I'existéncia, hem destacat certs aspectes retributius del mite pel que fa a la burla
divina enfront del riure motivat per la incredulitat.

11.- Aquest és el tema de Jacob, pero també Moisés lluita amb Déu. Aixi se'ns diu: “Durant un descans
del viatge, el Senyor es va acostar a Moisés i el volia fer morir”. Exode. 4, 24.

12.- Israel, és a dir “el que lluita amb Déu”, o “Déu lluita”.
13.- Peniel, és a dir “el rostre de Déu”.

14.- “Els lexicografs arabs expliquen que la naturalesa del fet de caminar ranc produit per lesi6 en el
tend6 femoral de l'articulacié de la cuixa obliga una persona a caminar sobre la punta dels dits.
Aquesta dislocacié del maluc és comu entre els lluitadors i la va descriure per primera vegada
Harpocrates. El desplagament del cap del fémur allarga la cama, estreny els tendons de la cuixa i
produeix espasme en els musculs, la qual cosa obliga a caminar culejant, amb el talé constantment
elevat, com el caminar ranc que Homer atribueix al déu Hefest. Entre els arabs hi ha la creenca que el
contacte amb els jinn porta com a conseqiéncia una manera de caminar fluixa i com desllorigada,
potser en record de la dansa rancallosa que ballaven els devots que es creien posseits pels déus, com
els profetes de Baal al Mont Carmel (Reyes XVIII.26). Beth Hoglah, prop de Jerico, pot haver estat
anomenada aixi per aquesta rad, perqué hajala en arab significa ranquejar o saltar i tant Jeroni com
Eusebi anomenen Beth Hoglah ‘el lloc de la dansa de I'anell’. Els tiris ballaven aquesta dansa en honor
d'Hércules Melkart. En conseqiiéncia, és possible que, originalment, el mite de Penuel expliqués una
cerimonia ranquejant que commemorava l'entrada triomfant de Jacob a Canaan després de lluitar amb
un rival”’. Los Mitos Hebreos, op. cit., pag. 200, nota 7. (N. dels t.: Traduccié directa del text citat).

15.- El tema del caminar ranc divi esta molt estés en la mitologia universal. Des de I'Hefest coix que és
foragitat de I'Olimp fins als nadius de Terenos i els de l'illa de Vancouver. Els Ute de Whiterocks a Utah
practicaven “danses ranquejants”; aixd0 també es llegeix en un text talmudic que refereix la dansa
claudicant celebrada cap al segle Il dC amb I'objecte d'afavorir les pluges. Aquesta idea del caminar
ranc divi apareix també a la Xina arcaica. El fundador de la dinastia Yin, Tang, que va lluitar contra la
sequera i Yu el Gran, fundador de la dinastia Shang, eren hemiplegics i ranquejaven. Trobem
comentaris sobre aquest particular a Frazer (La Branca Daurada, 4, vol. 7) i en C. Lévi-Strauss
(Mitolégicas Il, De la Miel a las Cenizas. F.C.E, Mexic, 1972, pag. 383-386). En aquest punt opinem
que en les danses claudicants o ranquejants, realitzades amb I'objecte de promoure les pluges, el o els
oficiants del ritual simulen el malestar d'algunes persones que, en apropar-se les tempestes, acusen
dolors artritics. Aixi doncs, es tracta d“enganyar” el cel i, dins d'aquesta ldgica, si es ranqueja és
perqué ve la pluja, per tant, la pluja ha de produir-se. En el cas de Jacob creiem que la seva lluita i el
seu caminar ranc emergent bé podria tractar-se d'un ritual, perd no referit al tema de les pluges siné al
del canvi d'estat del protagonista confirmat en la permutacié del seu nom, ni més ni menys que pel
d'Israel. Recordem que en l'altre cas de lluita amb Jehova, Moisés no queda coix perd es produeix
immediatament la circumcisié i que tot aixo ocorre en el trajecte de retorn a Egipte, en seguir el mandat
de Déu per rescatar el seu poble de la pres6 del Farad. Per tant, I'anécdota de “l'intent” de Jehova per
“matar” Moiseés, reflecteix també un possible cerimonial de canvi d'estat.

16.- No podem deixar de transcriure alguns paragrafs del curios estudi de Freud respecte a Moisés i el
monoteisme. Encara que els seus raonaments no estan del tot avalats per la certesa historica, sén
dignes de tenir en compte en alguns aspectes. Per descomptat, no reproduirem aqui els temes
psicoanalitics de la tesi. El treball en questid, sota el titol de “Moises i el monoteisme” (N. dels t. A
l'original de Silo: op. cit. Volum XXIIl. Amorrortu, Buenos Aires, 1980. La traducci6 catalana és d'Artur
Quintana, Laia, Barcelona, 1984), tracta de demostrar en el capitol primer que Moisés va ser un egipci,
i per aixo cita un document de Sargon d'Accad (fundador de Babilonia, cap al 2800 aC) on apareix la
llegenda del rescat de les aiglies que circulava arreu del mon cultural de la Mesopotamia, i per tant era
conegut pels semites nascuts a Babildnia o, com Abraham, a Ur de Caldea. L'escrit diu: “Jo so6c
Sargon, el rei poderods, el rei d'Accad. La meva mare era una vestal, no he conegut el meu pare, pero
el germa del meu pare vivia a les muntanyes. A la meva ciutat d'Ur-Zababa, situada a les riberes de
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I'Eufrates em va concebre la meva mare, la vestal. D’amagat em pari. Em va posar en un vas de
canyes, en va tancar la pota amb betum i em diposita sobre el corrent, que no em va ofegar. El corrent
em dugué a les mans d’Akki, 'aiguader. Akki, I'aiguader, per la bondat del seu cor em tragué de les
aigues. Akki, 'aiguader, em va criar com el seu propi fill...”, etc. Més endavant, Freud diu: “... la religié
d'Aton fou suprimida, i la residéncia del farad sacrileg destruida i saquejada. Cap al 1350 aC es va
extingir la XVIIl dinastia; al cap d’'un periode d'anarquia, el cabdill Horemheb, que governa fins al 1315
aC, restabli I'ordre. La reforma d'lkhnaton semblava un episodi condemnat a I'oblit. Fins aci, doncs, els
fets histdricament comprovats, i ara comenga la nostra hipotética continuaci6é. Entre les persones
proximes a lIkhnaton es trobava un home, possiblement anomenat Thotmes, com molts altres d’aquell
temps —aix6 del nom no té gaire importancia, el que compta és que es trobi compost amb I'arrel -mose.
Tenia un carrec important, era partidari convengut de la religié d'Aton, perd, contrariament al monarca,
de caracter meditabund, era home eneérgic i apassionat. Per a ell, la mort d'lkhnaton i I'eliminacié de la
seva religio era la fi de totes les seves esperances... Sentint-se sol i desenganyat, es dirigi cap a
aquests estrangers, buscant-hi compensacié per al que havia perdut. Els va escollir com a poble i va
intentar de fer-hi realitat els seus ideals. Els va santificar mitjancant la circumcisio, els va donar lleis i
els va iniciar en la doctrina d’Aton que els egipcis acabaven de rebutjar”. | fins aqui, Freud. Pel que fa a
la circumcisié sabem que ja havia estat establerta abans de Moisés i quant al seu Us per diversos
pobles, fins i tot I'egipci, es pot provar histdéricament, sense per aixo fer-la derivar exclusivament dels
habitants del Nil. Moisés podria haver estat egipci, aixd no ens sembla d'especial importancia. El tema
d'interés és que la influéncia cultural egipcia es va fer sentir en aquesta porcié del poble jueu
establerta en terra dels faraons. Els esdeveniments desencadenats per Akhenaton van ser molt
propers a I'época de I'Exode i les tesis religioses que va sostenir Moisés també van coincidir amb les
del reformador egipci. Quant a l'interes historic que experimenta Freud, hem de recordar que cap a
1934 circulaven nombroses hipotesis sobre l'origen egipci de Moisés, entre d'altres les de Breasted i
les d'Eduard Meyer que el nostre autor cita sovint fent-se resso de la discussié plantejada. Per
descomptat, per a Freud no era indiferent el tema de la fundacié religiosa ja des del seu Totem i tabu
de 1913. Quan en el Moises i el monoteisme es conclou que Moisés va ser assassinat per un grup dels
seus liderats, tots els antecedents del cas i especialment la relacié pare-fill no es poden passar per alt,
almenys dins de la logica psicoanalitica o de la tradicié antropologica, representada per J. G. Frazer,
de qui Freud era tributari. Frazer sostenia que l'assassinat dels caps era una tendéncia marcada o
encoberta perd existent en nombroses societats. Com al seu torn els caps saben o intueixen aixo, la
gent els ha de cuidar i anar amb compte amb ells (“He must not only be guarded, he must also be
guarded against”).

17.- Exode 3, 2-16. Veure també: Exode 6, 2-3.
18.- Ibid. 12, 37-38.

19.- Segons Eusebi i Juli Africa, Amenofis va fer construir un canal que comencgava al Nil a I'altura de
Coptos, més a baix de Tebes i penetrava per Cosseir en el Mar Roig. Aquest canal va ser encegat
durant la invasié de Cambises. Al seu torn, Aristotii comenta que Ramseés Il o Sesostris va obrir un
canal per l'istme. Els treballs van ser interromputs i després continuats per Nekao fins que Darius va
concloure I'obra. El canal comengava a Patumos sobre el Mar Roig i acabava al Nil cap a Bubastis. Els
Ptolemeus el van millorar i Estrabd conta haver-lo vist en activitat. Va ser conservat pels romans fins a
segle i mig després de la conquesta arab. Pel que sembla, el canal va ser encegat i reconstruit per
Omar i va tornar a ser navegable fins al 765, data en qué Almansor va decidir inutilitzar-lo per evitar
que Muhammad ben Abula rebés queviures dels seus companys revoltats. Per a més detalls sobre la
historia de les canalitzacions egipcies, veure Trencament de ['Istme de Suez, de Cipriano S.
Montesinos. Pel que fa al pas dels Israelites per un lloc sec del Mar Roig, tot fa pensar que, en efecte,
existia un sistema de rescloses en un ramal connectat amb el Nil, o bé (ja que no hi ha dades
historiques d'aquest punt), que s'estaven fent obres per canalitzar en sec dos sectors que després
haurien de ser units per l'aigua. Si aquest va ser el cas, les parets a manera de preses de contencié
provisoria permetien acabar els treballs de canalitzacié. Probablement, per una d'aquestes parets es
va desplacar l'equip pesant dels egipcis i tal vegada aixd va produir un fort enfonsament. Si aquesta
explicacié resulta poc creible, hem de recordar el projecte de tragat indirecte del canal de Suez,
d’acord amb Stephenson, Negrelli i Paulin Talabot. D’acord amb aquest pla, conegut com de Linant-
Bey, es tractava de realitzar 24 rescloses comunicant el Mar Roig amb el Nil. D'altra banda, en la
inauguracié oficial del canal de Suez el 17 de novembre de 1869, nombrosos trams arribaven
escassament als 22 metres d'ample i la profunditat era de 8,50 i 9 metres. No estem parlant, doncs, de
trams tan gegantins ni de rescloses tan altes.

20.- “Fins que arribaren a Mara; pero no hi pogueren beure aigua, perqué era amarga. Per aixo aquell
lloc s'anomena Mara (que vol dir ‘amargor’).” Exode 15, 23.
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21.- “Els israelites van donar a aquella substancia el nom de manna. Era blanca com la llavor de
coriandre, i tenia un gust com de galetes de mel.” Ibid 16, 31. Aqui “manna” vol dir “Qué és aix0?” en
referéncia a la sorpresa que van mostrar els israelites en menjar les llavors que els presentava Moiseés.

22.- Exode 19, 18-21.
23.- Ibid. 20, 18.

24.- Deuteronomi 33, 4-7.
25.- Ibid. 33, 10-12.

V. MITES XINESOS

1.- La doctrina del Tao és molt anterior a Lao Tse i Confuci (tots dos van viure al s. VI aC). Hi
ha rudiments d'aquestes idees en l'origen de la cultura Ho. D'altra banda, en el Yijing o Llibre
de les Transformacions (possiblement anterior al segle X aC), es recullen aquells elements
que després seran un antecedent important en I'elaboracié del Confucianisme i el Tao Te. El
Yijing es deu al llegendari Fu Xi o Vem, antecessor de la dinastia Zhou, 0 a una successio
d'autors i correctors, la veritat és que la seva influencia ha estat gran en la formacié de
nombroses escoles de pensament i també ha donat lloc a una série de técniques
endevinatories i altres supersticions que arriben fins als nostres dies.

2.- Referencia al Tao te txing.

3.- Al-lusi6 al cap. XI del Tao Te Ching. Lao Tse, Andromeda, Buenos Aires, 1976. En la
traduccié que fa Lin Yutang del xinés a I'anglés (i d'aqui es bolca al castella per obra d'A.
Whitelow), es llegeix: “Trenta costelles s’'uneixen circumdant la nau; de la seva no existéncia
sorgeix la utilitat de la roda” (?). Sabiduria China. Nueva, Buenos Aires, 1945, pag. 35. (N.
dels t.: Traducci6 directa del text citat)

4.- La Profunditat, en el taoisme, és considerada com "el que és infinitament petit" i la
Profunditat de la Profunditat com "la infinita petitesa del que és infinitament petit".

5.- En aquesta versid lliure, el retorn al somni vol significar la contraccié o el refredament de
totes les coses després de la primera expansié. El gran remoli segueix ampliant-se, segons el
taoisme, perd en cada cosa comenga la contraccié que equilibra I'onada universal.

6.- S'ha interpretat el Yin com una forga passiva, complementaria del Yang. Perd el Yang
apareix com a forga posterior al Yin. Aixd ha suscitat no poques discussions antropologiques
en que, associant el Yin al femeni i el Yang al masculi, s'ha pretés que I'anterioritat d'aquella
forca és historica i no conceptual. La conclusié que ha derivat és que es tracta de la primacia
femenina en I'€poca matriarcal, desplagada després pel patriarcat en qué el Yang imposa la
seva activitat, tal com apareix en I'Emperador Drac (Yang) i en I'Emperadriu Feng (Yin).

7.- Al-lusié als mites d'ultratomba. En el fragment que incorporem més avall es reflecteixen
algunes d'aquestes creences populars encara que de diferents époques, com el cas dels Vuit
Immortals que apareixen al segle XIll dC (durant la dinastia Yuan), al costat de figures
temudes o venerades en els segles Xl a Il aC (Periode classic de la dinastia Zhou). De totes
maneres, es tracta d'un treball meritori que també dona certes pautes rituals. "Saps el que
faran de tu? —pregunta Tcheng-Kuang mirant-lo atentament—. T’escorxaran viu, t'arrencaran
les ungles, les dents i els ulls, et trauran la carn a tires i la llengaran als voltors. Després els
gossos rosegaran els teus 0ssos. | quan transcorrin els cent cinc dies del solstici de Yin, els
teus familiars no podran anar a la teva tomba a oferir-te sacrificis a la festa de la mort. Els
nois del teu poblat llangaran a l'aire els seus estels, il-lustrats amb les llegendes dels vuit
Savis Immortals, i hi penjaran les seves campanetes i les seves llanternes. Milions de
llanternes s'encendran aquest dia a la Xina, perd cap no til-luminara... Ni cremaras sofre ni
fulles d'artemisa enmig del pati per expulsar els dimonis. Ching, el gran dimoni que porta el
registre de la Vida i de la Mort, haura inscrit ja el teu nom a la porta de I'Infern, sobre el
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Magne Ocea, en el cami que condueix a les Fonts Grogues, on habiten els morts... Sung-Tu,
la Majestat Infernal que habita en I'Estatge de les Cordes Negres, i el Senyor dels Cinc
Sentits, i el temible Yen-Lo i l'implacable Ping-Tang, Senyor dels Inferns, et faran recorrer,
una a una, les seves cambres de tortura en una infinita roda de suplicis. No aniras al Paradis
Kwng Sung, on la Reina Mare de I'Oest passeja entre els seus bresquillers ni veuras més el
sol, Pare Yang, bell Corb d'Or, recorrer el cel en el seu carro de flames". La Flor del Tao. A.
Quiroga, Carcamo, pag. 13 y seg. de I'edicid bilinglie. Madrid, 1982. (N. dels t.: Traduccid
directa del text citat).

8.- I Ching. Disertacién de Ta Chuan. Traduccié d’A. Martinez B, Ed. Tao, Quindio, Colombia,
1974 (N. dels t.: Traduccio directa del text citat).

9.- Tao Te Ching, op. cit. LXXI. (N. dels t.: Traduccio directa del text citat).

VI. MITES INDIS

1.- La literatura mistica de I'india és, amb seguretat, la més extensa del mén. D'altra banda,
s'hi troben concepcions cientifiques, filosofiques i artistiques de gran interés. Sovint s'ha
volgut ordenar aquesta produccié enorme de manera simple. Seguint un esquema elemental
podem dir que els Veda (quatre en total) han estat seguits per obres d'exegesi com els
Brahmana, Aranyaka i Upanisad. Els Veda poden situar-se, en el seu substrat més antic, cap
al s. XV aC; els Brahmana cap al VI aC i molts dels Aranyaka, més recents en general, tenen
el seu esbés gairebé contemporani als Brahmana. Els Upanisad son els ultims escrits que, en
tancar el cicle védic, prenen el nom de "Vedanta". El cicle védic va ser compost en la llengua
que portaven els invasors de I'india, coneguts com a "indoeuropeus" o "indoaris". Aquesta
llengua es va anar fent irrecognoscible a mesura que transcorria el temps fins que es va
sistematitzar la forma d'expressio classica que coneixem com sanscrit, ara per ara fora d'us,
perd que constitueix una cosa aixi com el grec antic per als occidentals. D’acord amb Max
Miiller, els Veda van ser produits del 1200 al 800 aC; els Brahmana del 800 al 600 i la resta
del 600 al 200, pero la veritat és que no hi ha res en aquests textos que indiqui en quina data
van ser escrits i, en canvi, la seva transmissio va ser de tipus oral durant llargues centuries.
Pel que fa a la mitologia hindid moderna, podem esmentar les dues grans epopeies
(Ramayana i Mahabharata), els Purana (histories tradicionals, en nombre de divuit) i els
Tantra (uns cinc importants). En aquest primer apartat que hem anomenat "Foc, Tempesta i
Exaltacid", ens hem limitat a presentar una versié lliure i abreujada d'alguns dels himnes
dedicats a les tres divinitats més importants del Rig-veda. Autors com Yaska, possiblement
una de les autoritats més antigues en el comentari dels Veda, consideren que Agni, Indra i
Sdrya (el sol), constitueixen la trilogia fonamental del monument literari que ens ocupa. Ens
sembla, pero, que la suplantacié de Soma en aquesta trilogia respon a un canvi important en
la perspectiva mitica dels autors posteriors, respecte de I'etapa védica original.

2.- Foc com a figura d'Agni. En Agni es reconeixen diferents tipus de foc: el de la terra
(incendi, foc doméstic i sacrificial); el de l'aire (llamp i llampec) i el del cel (sol). Se I'anomena
sovint "menjador de fusta" i "greix", aixo ultim en al-lusié al greix sacrificial que s'hi vessa al
damunt. Neix per fregament de les dues varetes sagrades i no té peus, mans, ni cap; a canvi
posseeix nombroses llengies i cabellera de flames. La seva veu és el crepitar. Li son
consagrats més de dos-cents himnes del Rig-veda. Va ser adorat també per la branca aria
que es va desplagar cap a l'lran. Alla va prendre gran rellevancia en la religié anterior a
Zaratustra, es va continuar després del reformador i va arribar fins a I'actual culte dels Parsis
(després de I'embat musulma un nombre reduit de trenta mil es manté a I'lran i un grup, que
avui representa la majoria d'aquesta religidé, emigra a Bombai). Pel que sembla, molts dels
atributs d'Agni van acabar absorbits per Indra, perd en el seu caracter sacrificial continua
involucrant la major part de les divinitats hindus.

3.- Tempesta com a figura d'Indra. En rigor, la imatge d'Indra és el raig perd aqui apareix com
a conductor de les aiguies després d'haver-les alliberat en triomfar sobre Vrta, dimoni-femella
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que les tenia presoneres. Aquest Vrta pot haver estat un déu dels natius contra els quals van
lluitar els aris durant la seva invasié a l'india en penetrar pel Panjab. Els pobladors, que van
ser desplagats cap al sud, possiblement canalitzaven I'aigua cap als seus camps de conreu i
es trobaven en un estadi de civilitzaci6 més avangat que el dels estrangers, perd no
comptaven amb les armes de ferro amb qué estaven proveides les hordes invasores. Els
natius sén anomenats «Dasyu» en el Rig-veda i segurament es tracta de grups dravides.
També s'ha vist en Indra el déu que lluita contra la sequedat i que allibera les aiglies
benéfiques del cel. A aquest déu es consagren al voltant de dos-cents cinquanta himnes del
Rig-veda (una quarta part del total) cosa que mostra la importancia que va tenir per aquelles
epoques. Posteriorment va anar perdent forga i molts dels seus atributs van acabar absorbits
per altres déus.

4 .- Exaltacié com a figura del déu embriagador Soma. Aquesta beguda es correspon amb I'Haoma dels
aris que van envair Iran. Fins al dia d'avui es discuteixen les caracteristiques de la planta productora
del Soma. Sembla possible que la beguda fos, amb el temps, obtinguda de diferents vegetals, d'aqui la
confusié que ha envoltat aquest tema. Segons W. Wilkins en la seva Mitologia Hindu, la planta en
qlestio és I'Asclepias acida de Roxburgh. Creix en els turons del Panjab, al Pas de Bolan, als voltants
de Poona, etc. Pero ja en époques en qué es va escriure el Vixnu Purana, els intoxicants estaven
estrictament prohibits, per aixd el Soma no era exaltat com a tal. En tot cas, alla se'l relaciona
difusament amb la lluna. Per tant, la pista es perd gairebé completament. Segons altres autors, la
planta no és sind una varietat de la zigophyllum. Podria tractar-se de les llavors del vegetal conegut
com a "ruda assiria" (Peganum harmala) que va ser usat pels mesopotamics cremant-lo en els vapors
sacrificials. No han faltat els que han vist en el Soma una beguda fermentada del tipus de la cervesa,
com la consumida pels indoeuropeus. Pero la teoria més interessant ha partit d'A. Hofmann. Aquest
estudiés (descobridor de I'LSD), afirma que es tracta d'un fong: I'Amanita muscaria. Segons ell, el que
va ser un enigma etnobotanic durant més de dos mil anys ha estat desvelat el 1968. A Plantas de los
dioses, (en col-laboraci6 amb R. Evans, F.C.E. Méxic, 1982), Hofmann comenta que I'Amanita es
coneix com a al-lucinogen des de 1730 per comunicacioé d'un oficial suec presoner a Siberia. Aquest va
informar que els xamans la dessecaven, li afegien després llet de ren, procedien a ingerir-la i
mostraven els mateixos simptomes que s'han observat entre els natius del llac Superior, i del Nord i
América Central, afectes a les mateixes practiques. En laboratori es va comprovar que el principi actiu
no era la muscarina com es pensava, sind que es va aconseguir aillar I'acid iboténic i, finalment, el
bioquimic Takamoto va obtenir 'alcaloide anomenat “muscimol”. En tota aquesta investigacié es va
saber que tota la transformacié passa en el procés d'assecament del fong i I'acid es converteix en
muscimol. Una altra observacié important va ser proporcionada també per I'oficial abans esmentat. Pel
que sembla, en algunes tribus siberianes es procedia a beure l'orina dels xamans que préeviament
s'havien intoxicat amb el fong, mostrant efectes semblants als evidenciats anteriorment pel xaman en
transit. Els autors de Plantas de los dioses comenten que aixd era possible perqué els principis
psicoactius passaven a l'orina sense ser metabolitzats, o bé en forma de metabolits que encara tenien
activitat, la qual cosa és poc usual entre els compostos al-lucindogens de les plantes. D'altra banda, en
els Veda s'esmenta que l'orina d'algun dels concurrents a la cerimonia del Soma era recollida en
recipients especials, la qual cosa permet establir relacions curioses. Actualment a I'india és coneguda
la uroterapia sobre la base de beure, en deju, la propia orina. Aquest no és exactament el cas descrit
més amunt, perd aquest costum bé podria tenir les seves arrels més llunyanes en I'época védica de la
«medicina» del Soma. En relacié amb I'Amanita, un fresc romanic de la capella de Plaincourault (finals
del s. XII), la mostra com l'arbre de I'Edén, amb la famosa serp enroscada al seu voltant. Pel que fa a
substancies toxiques utilitzades en cerimonies religioses, els assiris ja coneixien el cannabis en el
primer mil-lenni aC que, per descomptat, també s'utilitzava al Tibet i a I'india amb finalitats idéntiques.
Marco Polo explica en els seus viatges, el cas d'Al-Hassan ibn-al-Sabha, conegut com "el vell de la
muntanya" que usava I'haixix (del nom del qual deriva el de “aschissim” o “asesin”, que va ser bolcat
com «assassi») i relata que Al-Hassan sotmetia un grup de joves mitjangant el toxic i després els
llangava contra els seus enemics. Segurament, nombroses substancies aromatiques han tingut el seu
origen en l'aspiracié de fums de plantes al-lucindgenes cremades amb finalitat ritual. Donada la
toxicitat observada és possible que, amb el temps, aquests vegetals fossin desplagats per resines que
avui veiem utilitzades en la practica de moltes religions, com I'encens, la mirra i I'estorac, a més de
fustes aromatiques com el sandal. Es pot seguir una pista similar en I'origen de certs perfums que amb
el temps van anar desapareixent. Pel que fa a I'amplitud de I'Us, diguem que de I'enorme quantitat
d'espécies vegetals terrestres, només cent cinquanta han estat emprades per les seves propietats
al-lucinants. D'aquestes, unes vint a |'Orient i al voltant de cent trenta en I'hemisferi occidental,
corresponent una quantitat important al centre i nord d'’América. En l'origen de les religions universals
s'observen alguns trets que no deixen de suggerir la preséncia de substancies al-lucinogenes. El
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Soma, per I'abundant referéncia que ens dona el Rig (al voltant de cent vint himnes), se'ns presenta
com el tercer déu important de I'india en I'época védica, perd no podem ignorar que en diferents temps
i llocs nombroses manifestacions religioses han estat relacionades amb l'accié de toxics. Sobre les
anormalitats de la percepcioé i de la representacio, vegeu el nostre Contribuciones al pensamiento
(Psicologia de la imagen - Variaciones del espacio de representacién en los estados alterados de
conciencia). Planeta, Buenos Aires, 1990. (N. dels t.: Vegeu la traduccié catalana Contribucions al
pensament. Ediciones Leén Alado, 2015).

5.- Rig-veda |, 1, 2. Adaptacié d’acord amb la traducci6 de F. Villar Liébana. Ed. Nacional,
Madrid, 1975.

6.- Ibid. I, 31, 2.
7.- Ibid. 1, 36, 14 i seg.
8.- Ibid. I, 60, 3.

9.- Ibid. I, 78, 2. Possiblement d'una branca de la familia d'aquests Gautama descendeix el
Buda historic. En el Rig-veda es mencionen els Rahligana com pertanyents a aquest grup (I,
78, 5).

10.- Ibid. Il. 4, 5 i seg.

11.-1bid. I, 32, 1 i seg.

12.- Ibid. 1ll, 48, 1 i seg.

13.- Ibid. IX, 1, 5i seg.

14.- Ibid. 1X, 45, 3 i seg.

15.- Ibid. 1X, 48, 3 i seg.

16.- Ibid. 1X, 50, 1.

17.- Ibid. 1X, 57, 1 i seg.

18.- Rig-veda X, 129, 1 i seg. Adaptacio a partir de la traduccié anglesa de R. Giriffith.

19.- D’acord amb la traduccié de W. Wilkins del Mahabharata. Mitologia Hindu. Vision,
Barcelona, 1980.

20.- Allusio a I'ensenyament del Buda (500 aC). Segons aquesta doctrina, I'ésser huma pot
alliberar-se de la roda de les reencarnacions i arribar al Nirvana, que és una mena de
dissolucié des del punt de vista de les caracteristiques sensibles que configuren el Jo. La
doctrina budista (en rigor una filosofia i no una religid) va ser convertida, de mica en mica, en
una creenca religiosa i va donar lloc, al seu torn, a una nodrida mitologia.

21.- Sovint, "Om" es pronuncia en els comengaments d'oracions i cerimonies religioses.
Originalment, les lletres que formaven aquesta paraula (a u m) representaven els Veda. Amb
el temps, va comengar a denotar les tres deitats principals del cicle puranic, és a dir: Brahma,
Vixnu i Xiva.

22.- L'oracio esta presa del Vixnu Purana. Respecte al nom de Brahma, Monier Williams diu:
"Només uns pocs himnes dels Veda semblen contenir la simple concepcié de l'existéncia d'un
ésser divi i omnipresent. Fins i tot en aquests, la idea d'un déu present en tota la naturalesa
és una mica difusa i indefinida. Al Purushna Sukta del Rig-veda l'esperit Unic es diu
Purushna. Ja el nom més comu en el sistema posterior és Brahman, neutre (nominatiu,
Brahma) derivat de l'arrel brih, 'expandir' i denota la unitat de I'esséncia expansiva, o la
substancia universalment difusa de l'univers... Brahma és el neutre, sent el 'simple ésser
infinit' (I'tinica esséncia real i eterna) que quan passa a I'esséncia manifestada es diu Brahma;
quan es desenvolupa a si mateixa en el moén se li diu Vixnu i quan de nou es dissol en si
mateixa en un ésser unic rep el nom de Xiva; tots els restants i innombrables déus i semidéus
son també noves manifestacions del neutre Brahman, que és etern". Indian Wisdom, pag. 12.
Citat per Wilkins, op. cit., pag. 106. (N. dels t.: Traduccio directa del text citat per I'autor).

23.- El titol d'aquest paragraf, "Les formes de la bellesa i I'horror", sintetitza aquesta sensacio
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contradictoria que molt sovint presenten les divinitats en qué s'adverteix la seva doble fag
beneéfica i sinistra. El primer cas que es presenta és la transformacié de Krixna davant I'heroi
Arjuna. El segon és el de la radiant Parvati, capag de triturar un monstre, xuclar la seva sang i
devorar les restes per tornar al costat del seu estimat Xiva amb la bellesa i mansuetud de
sempre. Impressionat per aquest estat contradictori que li provoca la seva amant, Baudelaire
acabara escrivint el seu Himne a la Bellesa que bé pot ser dedicat a aquests déus
ambivalents: “Surts d’'una gorga negra o davalles dels astres? El Desti, com un gos, et va
seguint ullprés; vas sembrant a I'atzar la joia i els desastres, i tu ho governes tot i no respons
de res... Camines sobre els morts, i te’n burles, Bellesa; dels teus joiells 'Horror no és pas el
menys vistent... ;Que ens arribis del cel o de I'infern, qué importa, Bellesa!, monstre enorme,
candid, que mous a esglai, si en tu l'ull i el somriure i el peu m’obren la porta d’un Infinit que
estimo, que no he conegut mai?” (N. dels t.. Versié catalana de Xavier Benguerel, a Les Flors
del mal. Edicions del Mall, Sant Boi de Llobregat, 1985).

24 .- Arjuna, un dels herois de I'epopeia Mahabharata.

25.- Adaptat del Bhagavad Gita en la traduccié de J. Roviralta Borrell. Cant XI. Diana, Méxic,
1974. El Bhagavad-Gita és un episodi del Mahabharata, redactat cap al segle Il aC.

VIl. MITES PERSES

1.- Zaratustra o Zoroastre va viure aproximadament entre el 660 i el 580 aC. La seva prédica va
comengar en un districte remot de I'lran oriental. Des del punt de vista religiés la seva figura és de les
més importants, ja que la seva existéncia personal és tan provada com, per exemple, la de Mahoma
cosa que no passa amb molts altres fundadors. Malgrat que compta amb elements indi-iranis i altres
primitius, el profeta inaugura una religié universal nova que impacta poderosament en d'altres. La seva
cosmologia i la seva cosmogonia, el seu apocalipsisme i les seves idees de salvacié comencen un
cicle religiés que al costat d'Isaies, Malaquies i Daniel (a la Biblia), tindra una influéncia enorme en
vastes regions d'Orient i Occident. Més endavant, el Zoroastrisme convertit en Mitraisme avancara
novament, aquesta vegada en direccié a I'l'mperi Roma. En forta competencia amb el Cristianisme hi
influira, pero tot i que aquesta nova religioé s'acabai imposant en alianga amb el poder politic roma, els
gérmens del Mitraisme creixeran en el seu si fins a expressar-se com heretgies serioses. El mateix
passara després a I'lran on la invasi6 musulmana acabara erradicant gairebé del tot el Zoroastrisme,
perd moltes de les seves idees produiran I'heretgia xiita dins de I'lslam. Ja al segle XIX, el Ba' i la fe
Baha’i constituiran una nova transformacié de I'ensenyament de Zaratustra. En I'aspecte doctrinal
s'atribueix a Zaratustra la redaccié de I'Avesta o Zend Avesta, perd pel que sembla el profeta només va
escriure el Yasna (potser unicament 17 dels seus himnes o Gatha). L'Avesta esta constituit pel Yasna
(72 capitols de liturgia Parsi); el Visprat (24 capitols d'invocacions); el Vendidad (altres 22 capitols); els
Yasht (21 capitols amb invocacions als angels i que constitueix I'Avesta propiament sacerdotal) i el
Khorda Avesta o Petit Avesta (llibre de devocions sacerdotals i privades). Per a les nostres
adaptacions de I'Avesta, hem pres només els Gatha i 'anomenat Vendidad-Sade. Els Gatha van ser
escrits en Avestic, que era la llengua de l'antiga Bactriana, perd els textos originals van patir
nombroses vicissituds ja des del pas d'Alexandre per Pérsia. Aixi és que el material ha arribat fins a
nosaltres en llengua Peklevi, amb grans llacunes i, segurament, interpolacions de tota mena. Pel que
fa a certes divinitats o esperits comuns en el seu origen entre les branques aries que es van bifurcar
cap a l'india i I''ran, hem de tenir en compte que prenen un caracter oposat, probablement a causa de
les guerres o disputes que van ocorrer entre aquelles tribus primitives. Aixi, Indra i els deva sén dignes
de devocio en els Veda hindus i prenen un caracter sinistre en I'Avesta. El mateix passa amb el
llegendari Yima de I'Avesta («Djimchid, cap de pobles i ramats» per a Anquetil-Duperron, d’acord amb
una cita de Bergua), que en els Veda apareix com Yama, divinitat de la mort (Rig-Veda 1, 38, 5). Pero
I'Haoma (Soma pels Veda) i Mitra (Mitra védic), romanen amb caracteristiques benéfiques.

2.- Al-lusié al comengament del Asi habloé Zaratustra: “Quan Zaratustra va complir els trenta anys,
abandona la seva patria i els llacs de la seva patria i es retira a la muntanya”. F. Nietzsche, op. cit. vol.
Ill, pag. 243. Aguilar, Buenos Aires, 1961. (N. dels t.: Traduccié directa del text citat per I'autor). Pel
que sembla, la preocupacié de Nietzsche pel profeta persa va comengar quan sent molt jove el va
veure en somnis. En la correspondéncia amb la seva germana Elizabeth i amb Lou Andreas Salomé, a
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part de comentaris a Peter Gast i a E. Rhode, Nietzsche descriu Zaratustra com algu capag de
fonamentar una nova moral i, per tant, com un destructor o transmutador dels valors establerts.

3.- Referéncia al sistema cosmoldgic i cosmogonic de Zaratustra, desenvolupat pels mags perses.

4.- Kine, anima d_els éssers vivents i particularment del bestiar. Ahura Mazda, divinitat de la Llum,
també anomenat Ormazd.

5.- Yasna XLIV, 3. L'Avesta. Adaptacio segons la traduccio de J. Bergua, Ed. Bergua, Madrid, 1974.
6.- Ibid. XLIV, 4.

7.- Ibid. XLIV, 5.

8.- Ibid. XLIV, 6.

9.- Segon Fargard, 2 i seg. Adaptacié del Vendidad-Sade, op. cit.
10.- Ibid. Segon Fargard, 7 i seg.

11.- Ibid. Dinové Fargard, 52.

12.- Ibid. Desé Fargard, 17.

13.- Ibid. Divuité Fargard, 29 i 31.

14.- Ibid. Quinzé Fargard 5 i 6.

15.- Yasna XXX, 3.

16.- Ibid. XXX, 4.
17.- Ibid. XXX. 5.
18.- Ibid. XXX. 6.

19.- Ibid. XXX. 8. Es refereix a l'alianga dels esperits Deva amb Ahriman, déu de la Tenebra i el Mal.
20.- Ibid. XXX, 8

21.- Ibid. XLV, 2.
22.- Ibid. LIII, 2.
23.- Ibid. LI, 13.
24 .- Ibid. XLIX, 11.
25.- Ibid. LI, 15.

VIIl. MITES GRECO-ROMANS

1.- Sota aquest titol englobem una quantitat de mites no sols grecs i romans, siné d’altres propis del
mon cretomicenic que, per descomptat, requeririen tractament a banda. S'observara que els subjectes
tractats posseeixen noms grecs i en cap cas romans, ja que els fills de Romul absorbeixen els seus
mites més prominents de la cultura grega, amb ['Unic tramit de canviar noms i llocs en qué es van
desenvolupar alguns esdeveniments. De cap manera no estem dient que la cultura romana no hagi
generat llegendes i mites propis, ja que les successives onades d'invasors sobre aquestes terres van
haver d'enfrontar pobladors més antics i aquests, per descomptat, comptaven amb formes mitiques i
religioses més o menys diferenciades de les noves aportacions. D'altra banda, la influencia cultural
grega sobre la romana no és I'Unic factor que juga, ja que nombroses «histories» deriven d'egipcis,
frigis, hitites, etc. Si anem al cas, en la mateixa mitologia grega sén molts els noms de déus d'origen
estranger. D'altra banda, una cosa és la col-leccié (i moltes vegades transformacio) de llegendes i
mites deguts a la ploma dels mitdgrafs antics i una altra el paper que déus, semidéus i altres entitats
jugaven en el culte personal i col-lectiu. En realitat és alla on s'ha de buscar la veritable importancia
dels mites, emparentats més amb el sistema de creences que amb la simple expressié poética,
plastica i de vegades filosofica, com en el cas del Platé creador de «mites» (Banquet, Fedo, Fedre,
Republica, etc.), a través dels quals explica la seva doctrina. Per la nostra banda, hem utilitzat els texts
d'Homer, Pindar, Euripides, Sofocles i Esquil per la seva gran bellesa expressiva i, per descomptat, la
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Teogonia i els Treballs i Dies d'Hesiode que, sense el vol poétic de les obres d'aquells autors,
constitueixen veritables peces de recopilacié i «classificacio». Historicament, els mites que ens ocupen
van circular pels paisos de llengua grega des del s. X aC fins a aproximadament el IV de I'era actual.
En aquest sentit, obres com les d'Hecateu escrites en el segle VI aC haguessin estat de valor
inestimable, perd malauradament només han arribat fins a nosaltres fragments dubtosos dels seus
quatre llibres de Genealogies. No obstant aixo I'obra d'aquest autor sembla haver influit decisivament
en Ferécides que escriu sobre els primers mites atenencs. Per cert que els autors posteriors no sén
desestimables (i aixd val també per als escriptors romans), perd a mesura que avanga el temps
I'embolic informatiu creix de tal manera que tendeix a confondre la font original amb la creacié recent.
Els éssers més importants esmentats en aquest capitol de "Mites greco-romans" sén: Cronos = Saturn
roma; Zeus = Jupiter; Hera = Juno; Rea = Cibele; Hermes = Mercuri; Demeéter = Ceres; Perséfone =
Proserpina; Dionis = Bacus i Héracles = Heércules.

2.- Adaptacié de la Teogonia. Hesiodo, v 154 a 181. Alianza, Madrid, 1986. Hesiode d'Ascra, primera
meitat del s. VIl aC. (?)

3.- Les Erinies son tres: Tisifone («destruccié venjadora»); Al-lecto («repugnant, hostil») i Megera
(«rondinaire»). Segons A. Garibay, es tracta de personificacions de la idea de reparacié de I'ordre
destruit pel crim. Tenen, entre altres missions, el mandat de reprimir la rebel-li6 del jove contra el vell.
Viuen a I'Ereb i sén anteriors a Zeus. Per A. Bartra sén esperits del castig i de la venjanca de sang.
Finalment, P. Grimal les considera nascudes de les gotes de sang amb qué es va impregnar la terra

quan va succeir la castracié d'Uranos. Van ser també anomenades "Euménides”, i "Furies" pels
romans.

4 .- Ibid. v. 460 a 474.

5.- Ibid. v. 470 a 501.

6.- Ibid. v. 686 a 692.

7.- Ibid. v. 693 a 699.

8.- Ibid. v. 717 a 720.

9.- Ibid. v. 730 a 732.

10.- Versio lliure sobre Las Troyanas d'Euripides. Fi de I'escena Xl, en adaptacié de J.P. Sartre.
Losada. Buenos Aires 1967. La cita entre cometes correspon al parlament de Posidd, perd ens hem
permeés posar-la en boca de Prometeu, atés que s'ajusta bé al seu caracter i al context general en qué
el Tita desenvolupa el seu relat. En tot cas, la sorpresa que produeix la introduccié de l'advertiment
"Feu la guerra, mortals imbécils; destrosseu els camps i les ciutats; violeu els temples, els sepulcres, i
tortureu els venguts. Fent-ho aixi, preparareu la vostra propia destruccio!", és explicable perqué trenca
I'estil &pic i greu amb una dissonancia burleta, propia de mitjans del segle XX molt del gust sartria.
Euripides va néixer a Salamina el 480 i va morir el 406 aC.

11.- Adaptacié de Prometeo Encadenado. Esquilo. Episodi Il. Losada, Buenos Aires, 1984. Esquil va
néixer a Eleusis el 525 i va morir el 456 aC.

12.- Ibid. Episodi Il, després del primer Cor.

13.- "Japetonida", fill de Japet. Japet és, al seu torn, fill d'Uranos i Gea, i germa de Cronos i dels altres
titans (Océan, Ceu, Hiperion i Crios) i titanides (Tetis, Rea, Temis, Mnemosine, Febe, Dione i Tia). Els
titans i titanides pertanyen a la primera generacié de déus (anomenats "déus titans"). De la linia de
Japet i Climene deriven Atlant, Meneci, Prometeu i Epimeteu; aixi com de la linia de Cronos i Rea
deriven Héstia, Deméter, Hera, Hades, Posidé i Zeus. Prometeu resulta, per tant, «cosi» de Zeus. Pero
és la linia de Cronos (la dels anomenats «cronidesy), la que s'imposa. Epimeteu, germa de Prometeu
(i el seu revers donada la seva poca traga i falta d'enginy), accepta com a regal Pandora de la qual se
serveix Zeus per arruinar els homes una vegada més. D'Epimeteu i Pandora neix Pirra i de Prometeu i
Climene neix Deucalié. Els dos formen la parella pobladora del mén després del Diluvi que Zeus envia
en un nou castig. Es gracies a una altra intervencié de Prometeu que I'ésser huma aconsegueix salvar-
se. En efecte, Prometeu instrueix Deucalié i Pirra perqué construeixin I'Arca. Després, els supervivents
de la catastrofe fan ressorgir els humans llangant pedres cap enrere (de dalt a baix), mentre caminen
pels camps. Producte d'aquesta "sembra", van naixent les dones i els homes. En tot I'anterior, ressalta
la linia dels Japetonides com a promotora de la propagacié humana.

14.- Adaptacié de Teogonia. v. 535 a 570 615 a 618.
15.- Ibid. v. 521 a 525.
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16.- Adaptaci6 d'Himnos Homeéricos. Il. A Deméter (a lliada 1) Losada, Buenos Aires, 1982.

17.- Sobre la Naturaleza. | i Il. Metrodor de Quios. (N. dels t.: Traduccié directa del text citat per
l'autor).

18.- Adaptaci6 d'Himnos Homéricos. XXVI. A Dionisos.

IX. MITES NORDICS

1.- Sobre els antecedents de la literatura nordica relacionada amb els mites, F. Durand fa la seglent
revisié historica: "El 1643, el bisbe islandés de Skalholt va descobrir un manuscrit que va obsequiar al
rei de Dinamarca Frederic Ill. EI Codex Regius contenia la transcripcidé que al comengament del segle
XIII Snorri va fer d'un conjunt de poemes molt antics, als quals va posar el titol genéric d'Edda. Més
tard havia de trobar-se el manuscrit d'un altre erudit, Seemund, on figuraven les mateixes obres, la qual
cosa explicaria el plural: els Edda. Aquests poemes van ser concebuts en época preliteraria; semblaria
que la major part datés dels segles VIl i VIII, pero alguns fildlegs tendeixen a situar els poemes més
arcaics al segle VI. Es evident que aquests poemes es van comencar a recitar a Noruega i també van
ser transmesos de generacid en generacié fins que els colons els van portar a l'illa de "gel i foc" i els
escribes medievals els van salvar de I'oblit fixant-los sobre vitel-la. La resta d'Escandinavia també va
participar en l'elaboracié d'aquesta obra. Aixi en els Gesta Danorum de Saxo Grammaticus figura la
traduccié llatina de poemes que es poden qualificar de protoéddics. El grandiés poema danés del
segle X, el Bjarkemal, que Olaf va fer cantar davant els seus homes en formacié a Stiklestad, gairebé
no difereix d'algunes estrofes eddiques". Los Vikingos, pag. 108 i 109. Eudeba. Buenos Aires, 1975.
(N. dels t.: Traducci6 directa del text citat per l'autor). D'aquesta manera es rescata una tradicié que va
comengar en época de les migracions (entre els segles lll i IV) i que es va anar estenent per tot el mén
germanic. Perd la literatura mitica queda restringida a I'ambient escandinau. Si parlem de grups de
llegendes o escrits nordics més o menys épics podem trobar produccions tant a Anglaterra com a
Alemanya i altres paisos. Perd aqui ens estem referint a un tipus de literatura que es concentra
preferentment a Islandia. Aix0 és aixi a causa de situacions complexes en qué també ha jugat el factor
geografic. Des del descobriment i colonitzacié d'Islandia pels noruecs (cap al 874), fins a la primera
generacio d'islandesos cristians (al voltant del 1000), ocorren nombrosos fenomens a tot el mon
escandinau que bé podem fer coincidir amb el "cicle viking". Epoca turbulenta, d'expansié i conflicte
continu, té el seu revés en l'avang de les poténcies continentals i del Cristianisme. En aquest periode,
documentacié valuosa és eliminada o perduda a Suécia, Noruega i Dinamarca. A Islandia es conserva
una produccié enorme que es continua fins ben entrat el segle XllI, tal és el cas de I'Edda Major de la
qual nosaltres vam prendre els cants de temes mitoldgics, i vam deixar de banda els temes épics.
Afortunadament per a les lletres, sorgeix la colossal figura de Snorri Sturluson (1179-1241), que
compon nombroses sagues i rescata la mitologia nordica, particularment en la seva Gylfaginning
(L'Engany de Gylfi) i, en alguna mesura, en la seva Skaldskaparmél (Discurs per a la preparacié de
Poetes). L'Edda Major en vers, i 'anomenada Edda Menor (o Edda en Prosa, o Edda de Snorri),
constitueixen les fonts més segures sobre mitologia noérdica degudes als islandesos.

2.- Edda Mayor. Vdluspa. 17 i 18. Alianza, Madrid, 1986. (N. dels t.: Traduccio directa del text citat per
I'autor).

3.- Forma genérica de designar els déus. Quan es parla d'alguna deessa en particular se I'anomena
Asynja.

4 .- Espai ple d'energia. Aquest lloc es va omplir i es va enfonsar pel pes dels gels quan van deixar de
fluir perd després, quan en alguns llocs van lluitar el gel i el foc volcanic, el gebre de les glaceres es va
fondre i de les gotes va comengar a formar-se Ymir, el primer gegant del gel que té en el seu interior la
calor volcanica i una mica de I'energia del Ginnungagap.

5.- Es l'indret del gel del nord en oposicié a Muspel, regié mitica calida del sud. A Muspel viu un gegant
que defensa el lloc brandant una espasa de foc i que sortira d'alla a la fi dels temps per incendiar el
mon.

6.- Una font.
7.- La serp que rosega les arrels.
8.- Un dels Aesir.
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9.- Adaptat del Gylfaginning (El engafio de Gylfi), Textos mitolégicos de las Eddas. Snorri Sturluson.
XV. Miraguano, Madrid, 1987. La pérdua d'un ull a canvi d'un bé major també apareix reflectida en
altres llegendes i histories com la seglent que, a més, ens il-lustra sobre el comportament bel-licés
dels vikings: "Quan va arribar a l'estanga on dormien Armadd, la seva dona i la seva filla, Egil va obrir la
porta i va anar al llit d'Armdd. Va treure l'espasa i amb l'altra ma va agafar la barba d'Arméd i el va
estirar cap a la vora del llit. Perd la dona i la filla d’Arméd es van aixecar a correcuita i van demanar a
Eqil que no matés Arméd. Egil va dir que aixi ho faria per elles 'pero ell s'ha fet mereixedor que el mati'.
Llavors, Egil li va tallar la barba des del mentd; després li va arrencar I'ull amb el dit, de manera que el
va deixar penjant sobre la galta; després, Egil i els seus companys van marxar". Saga de Egil
Skallagrimsson. Snorri Sturluson. Pag. 270 i 271. Miraguano, Madrid, 1988. (N. dels t.: Traduccio
directa del text citat per I'autor).

10.- A partir de La Cancién de los Nibelungos. C. Mettra. pag. 29. F. C. E. Méxic, 1986.

11.- L'entitat del passat. Han de considerar-se les Nornes gravant en les seves taules, és a dir
imprimint les seves runes magiques en que fixen el desti de la gent. No es tracta per tant de "filadores"
a l'estil de les Parques romanes o de les Moires gregues.

12.- L'entitat del present.
13.- L'entitat del futur.
14.- Adaptacio del Gylfaginning, op. cit. XV i XVI.

15.- La mansié dels herois. Les valquiries elegeixen els valents que moren, perd també decideixen les
batalles. Aquestes dones guerreres recorden lleugerament les amazones pero la seva accié és una
mica indirecta. Comptem amb una pista historica en qué les dones dels primitius germanics ja
"participaven" i de vegades contribuien a decidir les batalles. Es possible que aquests costums
influissin posteriorment en la mitificacié de les valquiries vikingues. Tacit (55-120 dC) en el seu Dels
Costums, Lloc i Pobles de la Germania, ens diu: "l en entrar en la batalla tenen a prop els seus tresors
més estimats, perqué puguin sentir els xiscles de les dones i els crits dels nens: i aquests son els fidels
testimonis dels seus fets, i els que més els lloen i engrandeixen. Quan es veuen ferits, van a ensenyar
les ferides a les seves mares i les seves dones, i elles no tenen por de comptar-les ni de xuclar-les i
enmig de les batalles els porten refrescos, i els van animant. De manera que algunes vegades, segons
ells expliquen, les dones han restaurat batalles ja gairebé perdudes fent tornar els esquadrons que
s'inclinaven a fugir, amb la constancia dels seus precs, i posant-los davant els pits, i representant-los la
propera captivitat que d'aixd se seguiria, captivitat que temen molt més impacientment per causa
d'elles, tant, que es pot tenir més confianga de les ciutats que entre els seus ostatges donen algunes
donzelles nobles. Perqué encara es persuadeixen que hi ha en elles un no sé qué de santedat i
prudéncia, i per aixd no menyspreen els seus consells, i no valoren poc les seves respostes"”. Inclos a
Las Historias de Cayo Cornelio Tacito. pag. 335 i 336. Sucesores de Hernando, Madrid, 1913. (N. dels
t.: Traduccio directa del text citat per 'autor).

16.- Tacit (op. cit. pag. 346), referint-se a la beguda embriagant (cervesa) i als habits alimentaris dels
primitius germanics diu: "Fan una beguda d'ordi i blat, que vol assemblar-se en alguna cosa al vi. Els
qui habiten prop de la ribera del Rin el compren. Els seus menjars son simples: pomes salvatges,
cérvol fresc i llet quallada. Sense més tramit, curiositat ni regal, maten la fam; perd no usen de la
mateixa tempranca contra la set. | si se'ls donés a beure tant com volguessin, no seria menys facil
véncer-los amb el vi que amb les armes". (N. dels t.: Traduccio directa del text citat per I'autor). En les
Edda es parla de I'hidromel que és una beguda propia dels déus i que no s'ha de confondre amb la
cervesa encara que de vegades, figurativament, se les identifiqui.

17.- La traduccié que s'ha fet de "Ragnardk” des de Wagner en endavant és "Crepuscle dels Déus".
No obstant aix0, la més correcta és "Desti dels Déus", que nosaltres hem pres per titular tota aquesta
escena.

18.- Adaptat de La Alucinacién de Gylfi. Snorri Sturluson. 51. En traduccié de J. L. Borges, Alianza.
Buenos Aires, 1984.

19.- Vbluspa, 58, op. cit.
20.- Ibid. 45.
21.- La alucinacién de Gylfi, op. cit. 51.

22.- Aquest parlament final d’Haki, rememora lleugerament la descripcié de Snorri en el Ynglingasaga,
arran de la batalla de Fyrisvellir (en qué Haki va quedar malferit). "... Llavors va fer portar la seva nau,
la va fer carregar amb els homes morts i les seves armes, la va fer posar a flotacio, va fer redrecar el
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timé cap al mar, i hissar la vela i encendre una pira de fusta seca sobre coberta. El vent bufava de
terra. Haki estava en agonia o ja mort quan el dipositaren sobre la pira. Aleshores, la nau en flames va
desaparéixer en I'horitzd, i aixd va quedar per molt temps gravat en la memoria". En les paraules que
posem en boca d’Haki, es reflecteix I'amargor d'un mén que mor. Haki no és un viking que es
converteix al cristianisme, ben al contrari. Més aviat dona a entendre que la derrota enfront de la religié
que avanga (la de les "gents estranyes") és en realitat un paréntesi en qué nombroses imatges i mites
nordics envaeixen el vencedor.

X. MITES AMERICANS

1.- Els mites americans s6n nombrosos i existeixen produccions brillants com podem verificar en E/
Libro de los Libros de Chilam Balam, gran monument literari de la cultura maia de Yucatan. Per la
nostra banda ens hem ocupat del llibre dels Quichés de Guatemala que ha estat traduit amb diferents
noms: "Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché", per A. Recinos (publicat per F.C.E. Méxic. A les
nostres mans, la sisena reimpressi6 de 1970, encara que va ser escrit el 1947); "Popol Vuh o Libro del
Consejo de los Indios Quichés", per a M. Asturias i J.M. Gonzélez de Mendoza (publicat per Losada,
Buenos Aires. A les nostres mans la segona edicié de 1969, encara que va ser escrit el 1927); "Pop
Wuj. Poema Mito-histérico Ki-ché", per a Adrian |. Chavez (publicat per Centro Editorial Vile,
Quetzaltenango, Guatemala. A les nostres mans la primera edicié de 1981, encara que va ser escrit el
1979). La traduccio de Recinos es va basar en el manuscrit intitulat Arte de las Tres Lenguas, compost
a principis del segle XVIII per Fray Franzisco Ximénez. El document font va passar a la col-leccié
Brasseur i després a les mans d'A. Pinart, qui al seu torn el va vendre a E. Aller i d'alla va arribar a la
Biblioteca Newberry, de la qual Recinos va fer copia fotostatica. El treball d’Arciniegas va ser traduit al
castella des de la versié francesa de P. Reynaud titulada Les dieux, les héros, et les hommes de
l'ancien Guatemala d'aprés le Livre du Conseil. Reynaud va utilitzar el manuscrit Ximénez. Finalment,
la traduccié de Chavez també es va basar en el manuscrit Ximénez encara que amb la precaucié de
considerar les dues columnes que el frare havia compost. Ximénez va posar en la primera la
transcripcié quiché, encara que castellanitzada, i en la segona, la traduccié al castella. Chavez va
reactualitzar l'original Quiché transcrit per Ximénez i aquest material va ser el que va bolcar al castella.
El 1927 es va publicar a Guatemala una traduccié feta per Villacorta i Rodas a partir del text francés de
Brasseur, pero el llibre no ha arribat fins a nosaltres. El mateix ha passat amb una altra traduccié de
Brasseur deguda a J. Arriola i publicada a Guatemala el 1972. En tots els casos el document font és el
de Ximénez. Entre 1701 i 1703 va arribar a les seves mans, en el reial patronat del poble de Sant
Tomas (avui Chichicastenango), un manuscrit redactat en llengua quiché pero representat en caracters
llatins. El document datava aproximadament de la meitat del segle XVI. Malauradament, I'original es va
extraviar perd Ximénez va tenir cura de copiar-lo encara que amb algunes alteracions.

2.- Chavez considera que aquesta frase al'ludeix al pas dels pobladors del nord d’América des de
I'Asia, és a dir, des del seu oest.

3.- Chavez afirma que les "pintures" eren veritables llibres o tauletes unides en forma plegada i no
simplement gravats aillats impresos en pedra, os i fusta. Per defensar el seu punt de vista cita la
Relacion de las cosas de Yucatan del frare Diego de Landa on aquest autor diu: "Els trobarem gran
nombre de llibres d'aquestes, les seves lletres, i com no tenien cosa on no hi hagués supersticio i
falsedat del dimoni, els hi cremarem tots, la qual cosa sentiren com a prodigi i els feu molta pena".

4 .- Adaptacid de la traduccié de Recinos (Op. cit).
5.- Des d'aqui i fins al final, hem fet les adaptacions a partir de la traducci6 d’Arciniegas (Op. cit).

6.- Chavez opina que es tracta d'una mena d'oli a causa d’un cataclisme cdosmic. Perd tal vegada fou
per I'expulsié de petroli encés per ruptura d'alguna capa freatica en I'explosié d'un volca.

7.- Fa al-lusié a un llarg peregrinar "descendint" des de regions molt fredes fins a arribar a llocs
d'assentament més permanents.
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EL DIA DEL LLEO ALAT

CONTES CURTS

Llar de transit

Des de ben d’hora vaig caminar entre les oficines importadores que funcionaven en les parades del
mercat. Barek-el-Muftala havia desaparegut de I'ambient i ningu no va poder donar-me’n referéncies.
Aix0 no obstant, un vell fruiter digué que va veure en Barek abandonar la zona groga de la ciutat tres
dies abans i que va sentir algunes coses confuses sobre ell. A la nota que va posar a les meves mans,
assenyala un punt de Malinkadassi. Aixi doncs, vaig sortir en direccio a la plaga principal tot lluitant amb
venedors de iogurt, bronzers i comerciants; després vaig descansar en un bar prenent sha, refusant
narguils i café; finalment vaig anar cap a la terminal d’autobusos on vaig trobar un taxi. Després d’'un
llarg trajecte, el vehicle em va deixar enfront del casal d’una planta. Alli vaig poder llegir en un cartell de
bronze: “LLAR DE TRANSIT”. A la porta vaig obtenir la informacié que buscava. “Es a dins” em van dir.
Obrint-me pas entre la gentada dolguda, vaig aconseguir desembocar en una habitacié enorme. Un
gran cercle huma envoltava el tait obert que, amb la tapa recolzada en un bra¢ de fusta, semblava
gairebé un piano de cua. Al costat del tatt, un home gras recitava oracions en veu alta i, de tant en tant,
els homes responien a les jaculatories. El personatge, periddicament, ficava la seva ma dreta dins el
talit com tractant d’arranjar una vestimenta o potser el sudari del finat. Amb aquesta visié em vaig anar
acostant fins a situar-me molt a prop del centre de I'escena. Llavors vaig comprendre que I'oficiant
tractava de calmar el suposat finat que pugnava per aixecar el cap. Barek-el-Muftala estava davant dels
meus nassos amb el cap embenat, queixant-se feblement. Sembla que havia patit un accident sever i
es trobava agonitzant.

Els esdeveniments es precipitaren. Va arribar un noi amb un recipient que lliura a I’home gras i aquest,
sense immutar-se, va destapar el flascd. Va obrir la boca d’en Barek i hi va buidar el seu contingut.
Després amb una ma va empényer la mandibula i amb l'altra oprimi el nas de I'agonitzant. No va ser un
moviment brusc, siné dol¢ i suau. Mirant cap a un grup de parents, I'oficiant bellugava el cap de Barek a
dreta i esquerra manejant-lo des dels nassos. Passat un temps, va pujar a una cadira que li van atansar
i, en equilibri inestable, es va inclinar profundament cap a dins del tait. Alla va estar fent
comprovacions fins que va decidir baixar. Després es va allunyar d’aquell lloc amb la satisfaccié de la
tasca ben realitzada, amb 'aparenca i la gravetat que correspon en aquests esdeveniments. Aquest va
ser el senyal que va trencar el dic de les emocions experimentades per la mort d’'un amic entranyable.
Mentre el plor es generalitzava vaig assumir una actitud solemne, sense deixar d’espiar els humits ulls
verds de la filla d’en Barek. Ella, com unica descendent, havia autoritzat I'eutanasia del seu pare i dels
diferents programes d’extincié va saber triar el més exquisit.
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El gran silenci

A migdia els recol-lectors es van situar a l'ombra dels parrals més atapeits. Després de dinar van tractar
de fer una migdiada curta. Més de 40 graus centigrads imposaven silenci als ocells i als cavalls
adormits en els seus corrals. Els camions de tragi, els tractors que enganxaven els carros i remolcs,
esperaven protegits en els seus coberts. Solament una brisa movia algunes fulles del vinyer i la remor
de l'aigua en les séquies amb prou feines se sentia. Era una tarda seca i brutalment calida, una tarda
que només coneixen els qui viuen sota els cels violentament blaus dels semideserts. Qualsevol, proper
a la sufocacid, podria haver jurat que sentia el crepitar del sol colpejant la terra gairebé calcinada. | no
obstant aixod, jo vaig veure com l'extravagant subjecte va travessar una filera de vinya fins a arribar a un
ampli carrerd; com el seu gos fidel el va seguir a pocs metres; com va baixar els seus pantalons tot
exposant les natges planes a la radiacié; com assegut a la gatzoneta va expulsar una gelea fosca que
va regalimar i es va barrejar amb la pols; com alld es va solidificar velogment i com el gos, obrint la
seva boca amb la precisié d'una pala mecanica, va algar un tros solid i perfecte. Tal vegada per la
temperatura vaig ser a prop del desmai o, almenys, va faltar irrigacié en el meu cervell, ja que per un
instant vaig veure el sol com una bombolla transparent. Després, les natges resplendiren i els cossos
de gos i amo van quedar quiets en les seves absurdes posicions. Ni brisa, ni la més lleu remor de les
séquies, ni batec de cor, ni calor, ni sensacié... El Gran Silenci va irrompre enmig del pretext d’alld que
estava desencaixat. Després, el mandrés fluir de I'existéncia va animar les formigues i el llangardaix
furtiu. Un renill llunya va indicar que havia arribat novament a la terra de I'esdevenir... Per aixd vaig
aixecar el cabas de recol-lector i amb unes tisores podadores vaig comengar a tallar raim, carras rere
carras, embarcat en una benauranga que s'expandia en cercles concentrics.
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Tecleja la resposta!

Com s’ho feia la computadora per escriure poemes pel seu compte, és quelcom que em va intrigar
durant molt de temps. El cas és que es posava en accié just en el moment en qué m'absentava. Perd
avui acabo de seguir amb nitidesa les petjades de la culpa. | ja no més estimada meva; ja no més,
estupida TZ-28300!

Fa només un moment, tot estava bé. Prenia café i operava amb els meus aparells. En Llop dormia, com
sempre, en un racé encatifat. Treballava en la cambra de proves amb l'instrumental i les substancies i
en la investigacio m'ajudava el programa expert de Quimica que havia introduit en la TZ-28300. Era en
la seqliencia en que la computadora em preguntava: “Es fon amb facilitat?” i jo teclejava “no”. Llavors
ella esbossava conclusions i donava suggeriments, escrivint-los en el paper continu de manera que la
informacié quedés impresa per a revisions ulteriors.

—Probablement és un compost ionic. Es dissol?

—Si.

—Troba el pH i després assenyala si és un acid, un alcali o una substancia neutra. TECLEJA LA
RESPOSTA!

—Es neutra.

—Es tracta d'una sal neutra. Esbrina el metall que conté sobre la base de la prova de la flama. Tens
una resposta?

- Si.

—Procedeix amb la determinacié dels radicals. Si mostra un precipitat blanc quan s'afegeix clorur de
bari, el radical és sulfat. Si resulta blanc quan s'afegeix nitrat de plata, es tracta de clorur. Si
desprén dioxid de carboni quan se I'escalfa, és carbonat. Combina el metall i el radical per esbrinar
el nom del compost. TECLEJA LA RESPOSTA!

En aquell moment vaig marxar cap a l'altra habitacid a buscar uns recipients de porcellana per
continuar els experiments. Perd, com ja havia passat altres vegades, vaig escoltar el brunzit que
denunciava la impressié d'un text i vaig tornar corrent. La impressora devorava paper blanc per una
banda i I'expulsava escrit per una altra. Davant els meus ulls s'estava component una seqtiéncia que
no podia ocoérrer atés el programa amb qué treballava. La TZ-28300 estava combinant dades
quimiques amb la més variada informacié personal que jo tenia emmagatzemada, i amb fragments de
I'enciclopédia que estava en el seu disc dur. No obstant aixd, aquella incoheréncia no era res de l'altre
mon. Dues o tres arees de memoria, que de sobte es barrejaven per una inoportuna instruccié com
merge, provocaven aquests fendmens. La questié és que aquesta ordre havia de ser teclejada per mi i
aquest no era el cas, i menys en la meva abséncia. A meés, la combinacié havia de passar per un
processador de paraules d'intel-ligéncia artificial, com succeia cada vegada d'acord amb els
ordenaments que apareixien escrits. Massa errors plasmats en una direccidé precisa! Vaig deixar que
sortissin metres i metres de paper escrit fins que es van presentar alguns quintets intel-ligibles:

Tota flor és sempre fanerogama.

En canvi tu, Maria Brigidita,

(telefon 9421318 - Arce 2317),

ets de vegades absurda i exquisida;

inquieta, sorneguera i criptogama!

En la prova de la flama miraré
el teu coure verd,

el teu liti rosa/vermell,

el teu estronci carmesi.

Iracunda i irreductible monégama!
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Ni tot metall es fa irreductible,

ni el deute en oxigen combustible.
DEC:

a la drogueria, pols fina de ferro

i al magatzem, menjar per al gos.

Vaig saltar sobre la impressora i la vaig desconnectar. Aixi que “magatzem, menjar per al gos”, eh? La
maquina, amb les seves associacions lliures, m'havia encaminat. Per aixo torno a pensar “ja no més
estimada meva; ja no més, estipida TZ-28300!". Prendré mesures, perd ho faré pas a pas i sense
errors.

Comencgo per apagar el sistema; espero uns segons... Ho connecto tot. S'escolta un “clic”. El disc dur
comenga a girar mentre em fa l'ullet amb els seus diodes lluminosos. Instal-lo el programa expert de
Quimica. Tot respon, tot esta en ordre. M'aixeco del seient i surto talonejant cap a I'habitacié contigua.
En passar a l'altre ambient ajusto la porta fins a gairebé tancar-la; després continuo el meu
desplagament per un temps més, perod retorno d'amagatotis fins a la porta i em col-loco rere I'escletxa
que em permet observar una bona part de la cambra de proves. Com ho sospitava! Veig una forma
sigil-losa que avanga cap a la computadora. D'un salt se situa enfront del teclat, perd jo surto amb
estrepit i en Llop corre xisclant fins al racé. Estirat al llit queda immobil, fent-se el mort.

Séc a la gatzoneta amonestant el delinqlient.
—Aixi és que el fantasma de I'Opera, no?; aixi que remenant el morro entre les tecles? Ara veuras!

En Llop es reanima. Assegut sobre els seus quarters posteriors, aixeca el pit i recolza la resta del cos
en les seves dues manasses d'oveller cadellot. Amb les orelles parades i enfilant el seu musell,
m'observa sense immutar-se. Segueixo xerrant a tort i a dret i ell comenga a mirar-me humanament.
Quedo desarmat i acarono el seu morro. Llavors sento un “clic” darrere meu. El disc dur ha comencgat a
treballar. Qué és aixd? Els diodes lluminosos fan l'ullet i el brunzit de la impressora inunda I'habitacié.
M'aixeco i en dues gambades estic enfront dels aparells, perd la impressora ja no devora el seu paper;
els diodes romanen encesos i quiets. Observo en Llop que, assegut i estatic en el seu raco, em clava la
seva mirada humana. Tinc l'estranya sensacié que entre la TZ-28300, en Llop i jo, s'ha format una
estructura d'espera. Llavors em decideixo. Arrenco el tros de paper escrit, el poso davant els meus ulls i
llegeixo:

Per ventura vols alimentar el teu gos?
Per ventura t'estimes més dissoldre’l en un acid, un alcali o una substancia neutra?
TECLEJA LA RESPOSTA!
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La pira funeraria

Des del pont, recolzat, observava amb nitidesa totes les maniobres que feia el grup a la vora del riu.
Vaig veure com ningu no va poder trobar ni branques ni troncs prou secs per engrandir una foguera
neta i profitosa. Després d'un intent rere un altre, alguns homes van animar les flames amb draps i vells
exemplars del “Nepal Telegraph”. El foc va pujar i aleshores es van decidir a col-locar una espécie de
jac en la pira funeraria. Tal vegada pel canem de les bosses lligades a les dues fustes laterals, o tal
vegada pel teixit que embolcallava el difunt, les flames varen créixer... perod alld no va durar gaire
temps. A forga d'afegir branques i fulles no seques del tot, el fum va envoltar el timul i el grup es
dispersa tossint. En canviar el vent, dos homes es van apropar a la foguera i van empeényer el difunt
fins a l'aigua. Va ser una operacié feta amb un punt d'ira i d'impaciéncia; la contraposicié de les
cremacions habituals en les quals s'acaba recollint les cendres que després son dispersades sobre el
riu.

El cos va surar suaument i davant un nou impuls va entrar a formar part del cabdal. En silenci el grup
va veure com s'allunyava, mentrestant jo, des del pont, el tenia cada vegada més a la vora: estava nu i
només la part dreta havia arribat a cremar-se lleument. També la meitat dreta de la cara estava
socarrada. | un corb posat en el cadaver picotejava I'ull esquerre, I'ull que el foc no havia tocat. Quan va
passar sota el pont vaig tornar a concentrar-me en el conjunt que restava estatic a la vora del riu. Des
d’alla, recolzat, em vaig quedar esperant que es retirés. Aleshores vaig recordar els funerals de totes
les latituds de la terra; els funerals pobres i els fastuosos; els aséptics i els antihigiénics. Vaig
considerar els enterraments, les cremacions, els desmembraments i trituracions dels ossos; les
exposicions a ocells i a 0ssos; la col-locacio en arbres i en roques protegides, en escletxes i craters, en
construccions desmesurades, en temples i jardins; els enviaments de cendres en urnes espacials; els
manteniments criogénics...

Vaig badallar, vaig estirar els bragos i vaig sentir gana.
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En els ulls sal, en els peus gel

En Fernando fou un bon company de feina i un cientific destacat. Inexplicablement va abandonar les
seves tasques i va partir cap a I'Africa. Després, algii em va dir que voltava per Alaska. Han passat dos
anys des d'aleshores i ningu no ha pogut saber del cert qué fou d'ell. Si és que encara és viu em
sembla que ja deu ser irreversiblement boig i imagino com pot haver comencat el seu desballestament.
Entre els papers que va abandonar en el nostre laboratori hi destaca un desendregat i estrany apunt
bastant allunyat de les seves investigacions habituals. Ve-t'ho aqui.

26-08-80

Aix0 va succeir ahir a la matinada, hores després d'haver begut una débil infusié de la fulla
esmaragdina. Estava sol en el gabinet de Biologia. La musica fluia suaument des del petit altaveu
dissimulat en la paret frontal. Crec que en aquell moment s'escoltava un ritme lent de percussio i veus.
Mentrestant, assegut davant la taula de treball, em sentia molest perqué notava el meu peu dret
bastant fred i enrampat, en contrast amb l'esquerre que es mantenia particularment calid. Havia
treballat tota la nit i, malgrat la cremor dels meus ulls, vaig girar el regulador de la llum per augmentar la
brillantor en el condensador de I'instrument optic. Per desena vegada, vaig mirar en el microscopi la
mostra vegetal i vaig veure que els estomes brillaven en un color maragda pujat. Vaig afegir-hi 500
augments perod la definicié va variar desigualment en els camps del binocular degut, tal vegada, a un
desajust en l'aparell. Després vaig comprovar que no es tractava d'una falla mecanica. Tampoc no es
tractava d'una simple fatiga visual. Aixi doncs, vaig fixar la vista en els oculars, sense pestanyejar. Al
cap d'una estona vaig comprovar que les imatges es dissociaven: I'ull esquerre veia una cosa i el dret
una altra, mentre cada figura es transformava seguint les insinuacions de la musica. Els estomes
havien desaparegut i, en canvi, uns grups humans s'agitaven en I'ocular dret en un ambient de fred i gel
al mateix temps que en I'esquerre les imatges es relacionaven amb la sal i la calor. Vaig comprovar que
la sal traduia el meu cansament pero també vaig comprendre que es filtrava en la imatge corresponent
al meu ull esquerre, mentre que el dret veia imatges traduides del fred i la rampa del meu peu dret.
Perd, malgrat la dissociacio, les imatges es connectaven perfectament amb una “veu” interna que
semblava divagar sobre el microscopi. La musica feia variar els moviments de les imatges que veia,
perd de vegades el so es convertia en rafegues de vent que afectaven el meu rostre.

Vaig allunyar-me de l'aparell i vaig organitzar una petita taula on poder presentar tota la dissociacio,
encara que sempre connectada amb la divagacié central que vaig formalitzar de la seglient manera:
“En el binocular van predominar els colors clars. Tot brillava a la llum del condensador del
microscopi, perd a dalt estaven les lents que augmentaven els feixos lluminosos i ferien,
cristal-lins, els meus ulls aleshores ja massa fatigats™.

Divagava sobre el microscopi d'aquesta manera: En el binocular...

A l'ull esquerre... vaig comengar a veure gent que, en grups colorits, envoltava altes estalagmites de
sal. Eren africans de diferents nacionalitats comerciant entre si. Lentament varen desnuar els seus
paquets en els quals... (van predominar els colors clars).

A l'ull dret... vaig trobar un desert de greda seca i esquerdada. Tot era opac, quasi negre. Amb un suau
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